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Introduction

L'arrét au sein de I'école de musique ! Depuis iglus années, et sous différentes formes, cett&igonane
préoccupe. Durant mon année de terminale, j'atéhésire deux orientations : ma voie actuelle et wowie

plus scientifique. Plusieurs aspects de la voieicales orientaient mon choix et renforcait ma prémation
majeure de ne pas arréter la musique, conséquanceaprtant, était forcément associée a des études
scientifiques. Mais méme si & ce moment-la I'ari@gait annoncé que temporaire (par I'ensembl&daipe
pédagogique, les camarades, la famille, etc.)étadéfinitif était en filigrane. Plus tard, en tague
pédagogue, rapidement je me suis rendu compte ge&®meéne : les éléves vont en fin de compteearrét
sauf s'ils continuent professionnellement ou daes phalanges orchestrales (orchestres d’harmonie pa

exemple), et encore. Mais cette proportion de pers® qui continuent est trés faible.

Il parait évident qu’affirmer « que I'on forme gves pour qu'ils arrétent » puisse paraitre mavo Loin
de la mon propos. C’est juste un point de dépanealtréflexion sur I'école de musique par le bias d
I'éleve. A partir de la, pouvons-nous considéreagéter est un mal ? Mais qu'appelle t-on arf@e?
pourrait-on pas envisager l'apprentissage musasahte un passage dans la vie d'une personnetarlites
I'éducation « générale » ? De plus, notre mani@msdigner ne les conduit-elle pas inexorablement a
l'arrét ? N'avons-nous pas, avant méme le débldwdteapprentissage, le « but » & atteindre poutlfases

avec toutes les étapes intermédiaires, de mars@seiente ou non ?

Ce but a atteindre n'est-il pas inhérent a I'édalemusique elle-méme, en fonction de son histcies,
activités, ses cursus ? Pour réfléchir a cettel@nadtique, j'analyserai tout d’abord I'école de mgue
d'aujourd’hui, notamment a l'aide d’'un questiomrmajue j'ai adressé a un panel de personnes touchant
I'école de musique a différents degrés, puis ijggtai mon propos a l'aide de différentes données n

musicales pour enfin m’interroger sur les roles deerait jouer I'école de musique.



Premiere partie :
Constats et analyses autours de I'école de musique

d’aujourd’hui

1) Présentation de I'école de musique

1-1) Contexte général

L'école de musique, dans le sens employé dans eming est toute structure ou un apprentissagecalusi
est proposé. Cela englobe donc tous les consemstdNationaux, Régionaux, Départementaux,
Communaux) ainsi que les écoles de musique mutésipmtercommunales et associatives, du moment
gu'elles suivent les textes de I'Etat sur le famttement général. Sans vouloir cloisonner le sojet

champ d'étude de départ est le monde de la musigssique et les cursus du débutant au pré-professi

1-2) Petit historique de I'enseignement en France

Afin de mieux situer I'école de musique d’aujounad’hje propose de découvrir son histoire associgesa

différents objectifs, apprentissages proposégex ld’existence.

a) Enseigner la musique avant la révolution freseai

L'enseignement de la musique fut principalemenpelisé, en France avant la révolution, par 'Egksee

dans le cadre des maitrises.

« Dans ces maitrises, les enfants sont d’abord fortnésme chanteurs. Ils y apprennent aussi la tecteniq
instrumentale, et s’ils présentent des dons, apeegjuisition des techniques d’écritures, ils dewient
compositeurs. On les retrouve donc ensuite aussi ans les rangs des maitrises et chapelles que lda

confréries de joueurs d’instrumehts

Au travers de cet extrait, nous pouvons nous rendrepte des apprentissages réalisés : chant, seaitri
d’instruments (souvent plusieurs instruments étajgratiqués), écriture musicale conduisant a de la
composition. Leurs apprentissages étaient variéeust permettaient de pouvoir s'adapter a diffézent
situations. Il est a préciser qu’en plus de I'egseiment musical, une éducation générale étaiedsse

(lecture, écriture, mathématiques, etc).

! Jean et Brigitte Massihjstoire de la musique occidentalgicle «Des origines chrétiennes au XIVe siécle »



Une autre forme d’enseignement f(t le maitre deiaues L'apprenti, c’était le terme, habitait avaeans
maitre qui lui transmettait son savoir. Dans ce @savoir comportait généralement la maitrisen du

plusieurs instruments, I'écriture, etc, autrementalis les aspect du savoir musical de I'époque.

Enfin, il y eut la création des académies royakeslanse (1661), de musique (1669) et de I'écolaleoge
chant (1784). Ces institutions avaient pour roldalmer des musiciens pour les spectacles de la @mc
avec un champ de compétences plus réduit que psunddes d’apprentissages cités ci-dessus. Pecelant

temps, les autres lieux de transmissions existéoedurs.

b) Lhéritage historigue de la révolution

«A la veille de la révolution, I'enseignement mukiesstait fort disparate. Loin de toute directive
nationale, I'essentiel de la formation était asspe# plus de cing cent maitrises établies danshepitres
des églises, cathédrales et collégiales. Tout jggaecons doués d’'une belle voix y recevait gratoént, en
plus d’'une éducation générale, I'essentiel d'uncéadicté par les besoins du culte. Contrepointip
chant, orgue, serpent et parfois basson ou violbecg étaient enseignées selon les compétencasaiite
de chapelle. Cet enseignement décentralisé gasaitia Paris comme en province un niveau minimum
d’éducation musicale, sans toutefois répondre axigemces de qualité du genre opératique. L’Académie
royale de musique, symbole de la magnificence epyaluffrait d’un recrutement déplorable. Des égranrs

étaient payés a prix d’6r»

Ce texte est un constat de I'enseignement justet d&aréation du conservatoire de Paris. Les éiésngui

en ressortent sont que I'enseignement du conséeatmulait palier a tous les « probléemes » énoncés
- Enseignement disparate et souvent de mauvaisaéuali
- Aucune homogénéité dans un programme musical & cus manque de centralisation
- Enseignement aux mains des ecclésiastiques
- Enseignement tourné vers une finalité unique uleec
- Difficulté a recruter des musiciens francais a eatssleur niveau

- Enseignement non aligné sur le besoin d'un débouktyééra

Afin de résoudre ces « problemes », la structumatie I'enseignement musical francais va étre médifi
« Le dessein de créer une musique nationale, [...pewd en fait se réaliser sans donner aux musidiens

moyens de la diffuser dans la nation entiére paremseignement musical de qudlité Dés lors, les

2 | aetitia Chassain-Dolliow,e conservatoire de Paris ou les voies de la cofgiiage 12
% Le Conservatoire de Paris, regards sur une ingtuet son histoireassociation du bureau des étudiants du
CNSMDP page 47



professeurs du Conservatoire de Paris, auront ligatibn d’'écrire et de mettre au point des métisode
instrumentales qui seront imprimées et diffuséeasdl France entiére. Rour établir l'unité de
'enseignement dans toutes les parties de l'artioalisil est imposé aux membres du Conservatoire
I'obligation de s’occuper de la formation d’ouvrageélémentaires nécessaires a I'enseignement. [...]
L'enseignement selon des ouvrages élémentairestéetopar le Conservatoire est obligatoire [...]: le
Directeur surveille I'exécution de la présente dispiort ». Au-dela de la surveillance interne, des textes
légiférant obligent les succursales provincialestibser la méme démarche et surtout le méme netéri
pédagogique « Aucun éléve ne peut étre admis a suivre un g@étede sans étre pourvu de l'ouvrage
élémentaire [méthode] prescrit pour son enseignémet’alignement de I'enseignement sur celui de Paris,
avec la mise en place des cursus et méthodes éarécdles de musiques réparties sur tout le teetito
permet enfin, contrairement a ce qui était dénahcéystéme antérieur, de recruter les meilleunniehés

francais.

Ces structures avaient donc comme préoccupatiopungaja formation de musiciens pour les différents
orchestres révolutionnaires. Ces orchestres avaigatr activité principale la célébration de féms
événements a la gloire du nouveau régimé..]J[au sein des écoles] non seulement on troandes moyens
d’exécutions pour les fétes publiques ; mais enporg les spectacles du peuple et les concertedige sa

grandeuf ».

Le sociologue Antoine Hennion constate que ce Byst@erdure depuis sa mise en place: «Ja.]
professionnalisation du métier et de la formatiamn musicien, la centralisation de la pédagogie et de
méthodes d’enseignement, la création des institstgui vont définir le milieu musical classiquegu's nos

jours’ ».

c) Paysage actuel des écoles de musiques

« La France est sans doute le pays d’Europe quisgaes le maillage territorial le plus serré
d'établissements publics d’enseignement artistiqDe. dernier se présente toutefois dans une situatio
paradoxale. Construit sur un modéle historique Ei®é, il s’est constitué en réalité depuis toupua
l'initiative des collectivités. Il s'inscrit désorus dans le cadre de leurs politiques culturelkems renoncer
pour autant a une cohérence nationale. Ainsi e tge service d’'une collectivité, ses missiond tmut a

la fois éducatives, artistiques, culturelles etiates® ».

De nos jours, « I'école de musique » est principalet constituée de deux types de structures :

* Ibid.. page 78

® Ibid.. page 79

® « Les artistes musiciens de la Garde Nationalegianine & la convention nationalepétition de Sarette demandant
la création de I'Institut National. Texte daté duildrumaire an Il (texte conservé aux archives nates)

’ Antoine Hennion, Linstitution de la musique189-1989 musique, histoire, démocratidume 1 page5

8 Eric SprogisCollectivités locales et enseignement artistiqaajeux pédagogiques, culturels et politiquisn 2010
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- Le réseau public, quelque soit l'origine de I'écdi@s souvent liée historiquement et
initialement & un orchestre d’harmonie. Ce liewval# quelquefois vers une rupture, ou
du moins une implication de I'école beaucoup mdorse dans la vie de I'orchestre

d’harmonie.

- Un réseau d’écoles associatives rattachées ou noa éonfédération (CMF ou FFEM).

Ces écoles peuvent étre :

= Héritées d’'un orchestre d’harmonie mais qui esbugihui dissocié de

I'école.
= Toujours en lien avec son orchestre d’harmonie.

= Crées ex nihilo, comme c'est le cas pour les aaatirécentes de

structures.

1-3) Réle actuel :

Selon les textes officiels du ministére : les éeae musiques &...] constituent la principale source de
développement de la pratique amateur, [assuranthl@ment la formation des futurs professionnels.
Etablissements culturels & part entiére, ils cdnstit des p6les forts d’activités artistiques; carrentres
de ressources pour la musique et pour la danseritsvocation a répondre, directement ou en partear
avec d’autres institutions, a une demande divémsifileur mission fondamentale de formation s'étargrs
de nouvelles perspectives répondant aux attentedadsociété contemporaine : développement des
enseignements artistiques en milieu scolaire, ationade la vie culturelle de la cité, réduction des
inégalités sociales, au travers d’actions de sdlis#tion des publics, de diffusion, de création et

d’encadrement des musiciens et des danseurs amateur

Suite au questionnaire que jai diffusé (cf. anrkE)xeje propose de citer quatre réponses recude sdie de

I'école de musique. Le but étant d’avoir I'avispdesonnes vivant I'école de musique concrétement :

« Le rble actuel des écoles est principalementréemitour de |'apprentissage instrumental puisale |
pratique collective et de la diffusion ».

« Apprendre aux jeunes et moins jeunes : le sqlfdgstoire de la musique et la vie de certainssiniens,
jouer d’un instrument ou de plusieurs, jouer enugre. Par le biais de la musique (solfége, instminetc.)
les jeunes vont apprendre a travailler différemnagrien milieu scolaire, une certaine rigueur, leseale
I'organisation et le plaisir de se retrouver a pieigrs pour partager leur passion. lls vont vivresiautre
approche de la vie en société ».

« Il'y a plusieurs rbles qui different selon I'éemhais, & mon sens, la grande différence est @¥rebjectifs
et les résultats. Par exemple, un des buts estaptee monde puisse faire de la musique, le réasast
gu'une partie seulement de la population a accés &ertain type de pratique. Les écoles ont avaut tin
réle de cohésion sociale dans la cité, d'autres gptutét dans un principe de rayonnement cultucel,qui

® Schéma d'orientation pédagogique des écoles dejnaust de danse 2006



est bien plus différent gu'il n'y parait. D'un c@a fait venir les gens dans I'école pour touchert Ide

l'autre I'école sert & amener la culture chez lesng que ce soit pour « imposer » un style ou fs@or
I'expression de ces derniers. Je pense qu'il ppsade gens mal intentionnés mais parfois des mende

faire discutables ».

« Méme si on voit de plus en plus des écoles stoswurles pratiqgues amateurs, on voit encore beapc
d’établissement qui ne veulent former que des ndg&leves ». Mais je pense que ce phénomengltisnt
de la responsabilité des enseignants en poste sieleunombreuses années qui ne veulent pas chizoger
habitudes de fonctionnaire, plutét que celle desatieurs qui veulent faire bouger les choses volgams
établissement peu a peu déserté par les éleves ».

1-4) Cursus des études au sein de |'école de neusiqu

Toujours selon le texte du ministere L& cursus des études musicales est structuréoen dycles. Le
premier cycle peut, selon les établissements, @téeédé d'une période d’éveil. Le troisieme peut se

prolonger par un cycle spécialisé destiné aux @i souhaitant poursuivre des études supérigives

Les dipldmes sanctionnant les fins de cycles d&stsont :
— Le brevet pour la fin de second cycle
— Le Certificat d’Etudes Musicales (CEMjour la fin de troisieme cycle «court» ou cycle d
formation a la pratique amateur (diplébme ancienmgrappelé DFE, CFEM)
- le Dipldme National d’Orientation Professionnel2NOP) pour la fin du cycle d’enseignement
professionnel initial de musique (CEPI) (diplomeiannement appelé Dipléme d’Etudes Musicales,
Médaille, Prix)

1-5) La finalité face au contenu

Le DNOP, le CEM et le brevet, dans une moindre megsaprésentent un but a atteindre pour les éléwes
finalité, alors que pour certains, professeursatiqulier, cela ne représente qu’'un début : « tegue tout

commence » (pour le DNOP).

Derriére ces paroles, que comprend-on ? Qu'uneeill@uétape commence car une premiére s’est terrinée
Quelle est alors cette premiére étape et qu’attiste cet examen ? Assurément qu’il joue correaterme

son instrument, que les bases sont acquises. Etepidases acquises, il peut maintenant s’occuper d
devenir musicien. En somme apprendre la musiquesagvoir terminé ses études a I'école de musique !
Donc que le véritable apprentissage - I'apprengissdes clefs pour s’épanouir dans son art, le erdev
musicien » - appartient a I'étape suivante ? Dansas, a quoi sert I'école de musique s'il ne segpas de

musique ? Devrions-nous alors appeler ces strickrele de Techniques Musicales (ETM) ?

19 5chéma d'orientation pédagogique des écoles digumust de danse 2006



2) L'école de musique, ou école de techniqgue mudie®

2-1) Qu'est ce que la musigue ? Qu'appelle-t-on musagusein des écoles de musique ?

« Si la musique commence lorsque la formation estite¥e, cela implique que les éléves n'ayant pasratt
le niveau requis pour devenir virtuose ne seromhgs musicienS». Au sein de I'école de musique,
apprenons-nous de la musique ? Si, I'on pense aobke&de Techniques Musicales, ce n’est pas levas.

gu’'appelons-nous musique au sein des structures ?

a) Synthése des réponses au questionnaire

Jinséres quelques réponses au questionnairesx@ihafin de présenter les différents avis desl&omi ce

propos « qu'est ce que la musique ? » :

« Un nouveau langage (dit universel mais qui nst lipi'une fois la maitrise technique de l'instrutfean
langage en lui-méme dépassé), une facon de joaarseciété » (jouer comme on parle, en se respe@an
se répondant, un peu comme en buvant une biére amis) et donc, dans l'idéal, une facon de vivre.»

« Pour moi il s'agit de la pratique d'un instrumelains le but de I'épanouissement personnel.
Ceci passe par la confrontation de mon savoir aedai des autres dans une pratique collective ».

« Pour moi la musique c'est des notes et rythmesegmélangent et par synergie un résultat d'entesd
forme. Ainsi de I'émotion, des sentiments, desaesag créent. Lorsqu'il s'agit d'une musique distde, il
y a un vrai partage, la parole étant remplacée gas notes et/ou rythmes ».

« Un bruit travaillé ».

« Un art qui demande beaucoup de rigueur dans tapréhension et la réalisation. Un plaisir, une pass
qgue l'on aime égoistement mais que l'on aime strtpartager!!! Une drogue sans dose limite

« Qu'est-ce que la musique? Qu'est-ce que l'arte<Pae que la vie? Qu'est-ce que la mort? Qu'egjue

le vert? Pour moi le vert, c'est vert. [...] J'ai géren mémoire une réflexion d'un de mes profs Giaih

dit a I'époque: « Tu subis trop la partition, casent, ¢a se voit, ¢ca s'entend. » Et bien, ¢ca agagjue moi,
mais ce que j'appelle « musique », c'est ce molagcelui ou l'interprete ne subit plus la partitipqui n'est
pas forcément écrite d'ailleurs, ou il n‘est plugstion de dire « oui monsieur », [...]. Sérieusemampeut
appeler ¢a le moment ou on comprend le morceawietrodécidede ce qu'on veut en faire. C'est pas
mystique, c'est juste (re)prendre du pouvoir suremusique ».

« Art sonore provocant des émotions, quelquesegisbient ... » .

« Je pense que le mot musique ne désigne rienédespgu'il ne veut sans doute rien dire si cetrjeglque
chose de trés vague dont chacun pense avoir uirétidéf mais qu'il ne pourra jamais expliciter ctament
sans étre automatiquement contredit. Je crois @uee;veut rien dire de précis. On ne peut parlez das
effets que provoque sur nous la "musique" maigdeda musique elle-méme »

™ Noémi Lefévre, De la natation appliquée & I'édocamnusicale irEnseigner la musique 9 et palL6
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b) Histoires ?
Pour Marcel Mul&, une des critiques qui I'a le plus touché et gq@ihta depuis, fut celle d’'une dame venue
écouter I'un de ses concerts. A la fin, elle Idigli'elle ne connaissait rien a la musique maiskpr’avait
été touchée par sa prestation, car pour ellej tmit « raconté des histoires » quand il joudiéme non
musicienne, elle aurait pat parler du son de sstmuiment (pas trés connu a I'époque), de son alfraéme

remarque), etc. Mais non, elle a parlé de « quethose » qui s’était transmis de lui & elle : delesique ?

¢) Technicien sonore ?

Est-ce que faire de la musique dans les école dégoe) ne se résume-t-il pas souvent a étre umitgeh
sonore qui manceuvre les boutons de dynamiques desiaarticulations, vitesse, etc.) derriére saetdel
mixage ? Si en fin de parcours les éléves ne smtdps musiciens, car n'ayant pas manoeuvré ewemém
la musique, mais juste des « robots » exécutatd deusique : A quoi sert I'école de musique ? Sken
sein il n'y en a pas ? Pourquoi ne pas repensenlééen partant de la finalité « jouer de la musigumais

en ayant cette volonté dés le départ du parcoussiawde I'école ?

d) Musiqgue de chambre ?

«[...] «l'accés au répertoire de musique de chambst mécessairement tardif », si on se réfere
exclusivement a la difficulté pianistique du répeg, c’est une lapalissade, mais si on s’en sernme
argument pour réserver la musique de chambre aumiéles années de I'apprentissage instrumental, on
contribue a renforcer une stupidité qui a régnéahirdes décennies en France. J'ai suivi de présaoote

de musique ou tout jeune pianiste de six ans, agresois d'études, se présentait en duo avec jeer
fltiste ou un(e) jeune violoniste. Cela donnaitla ans des préadolescents capables d’accompagner
parfaitement des mélodies francaises, et a 14 didescents jouant fort differemment leur premier
mouvement de sonate de Beethoves, !

Dans cet exemple, la musique de chambre est migeagt comme contexte musical. L'intérét de cetadixt

est de montrer que des idées recgus, depuis de aosds années, sont infondées, ou sur de mauvaises
hypothéses. Dans ce cas, deux faits principauxasoater :

- Le premier est évidemment que la musique de chamabec des éleves si jeunes n'est pas une
chimere. Il est d’'ailleurs assez certain que leggsiseurs n'étaient pas a coté pour leur compser le
temps, ou les faire partir, comme on voit queldguis €n concert ou audition ou en examen, avec des
éléves bien plus agés. On ne parle pas du résgitiah’est pas a mon avis le plus important car la
démarche et les apprentissages débutés sont hierpmpondérants que la visée d’'une exécution
parfaite avec un mode opératoire différent.

- Les apprentissages realisés sont réellement pséseiniportants :

= Sur le langage musical en lui-méme, pour jouer wditian avec a peine six mois

12 Marcel Mule (1901-2001) considéré comme le créadeu’école francaise du saxophone et du saxopblassique
en général en lui donnant ses premiéres lettrembliesse. Concertiste, commanditaire, chambristat{gr de la
garde républicaine), professeur (CNSMDP), arrangsar

3 Roland Vuataz, notes de lecture€imseigner La Musique 9 et page 279
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d'études, on suppose quil na pas fait quapprenddes exercices
technigues/mécaniques.

= Sur son role dans la sonate, certes chacun joymarsi@ mais doit la jouer avec
'autre. On imagine bien les premiers filages @cdute n’était pas au rendez-vous.
Cela est venu par un travail sur des gestes, degagons, peut étre méme sur la
compréhension méme de la piéce (si c’'est en gquéstfiponse avec échange des

parties, on écoute I'autre pour répondre, etc.).

e) Maturité ?
La musique n’est pas un empilement qui vient aprésr obtenu des acquis techniques solides, ja dira
méme au contraire, si I'on réagit de la sorte,der jou il faudra « rajouter » de la musique surlale
technique, cela risque fort d’étre le grain de sajli fait que le rouage ne tourne plus rondadildra tout se
réapproprier a partir de cette nouvelle donne. Byarte de temps !
Prenons I'exemple d’'une piece qui a un phrasé iterifjphrase jazz ou swing), et que I'on décide
dans un premier temps de travailler en binaire (oenen classique). D’'une part la piece n'a plus
d’'intérét musical et toutes les dynamiques serartakbes et d'autre part quand il va falloir
« rajouter » le phrasé ternaire, cela va poseradg problemes. Alors qu’en ayant travaillé lxgié
dans son contexte original, certes I'apprentissagait pu étre plus long, si 'on ne maitrise oest’
pas habitué a ce phrasé, mais le travail auraita@#térent car intégré dans un contexte musical.
De plus si nous attendons le dernier moment (DNO®cest le début »), quel est l'intérét des études
précédentes ? N’est-il pas aberrant de commendsrdeucontinuer I'apprentissage d’'une disciplinelg
'essence méme de la discipline n’est pas ? Onéperdra : « il faut gagner en maturité ». Répornee b
embarrassante car en tant qu’'apprenant que faltuore telle remarque ?
Je parle en connaissance de cause, on m'a fagramentaire lors d’'un concours. J'ai essayé de ereis
question avec le membre du jury concerné maisgerieén obtenu de plus. Je suis tout a fait comscjee
nous n'avons pas la méme maturité a 17 et 50 aissdaas ce cas comment procéder ? Faut-il résarver
répertoire par age, par maturité ? Quelles solstipfdagogiques pouvons-nous trouver ? Demandorss-nou
trop et trop vite ? Un ancien directeur d’orchesgffermonie, désormais a la retraite, me disaill tn@uvait
gue pour les concours musicaux on demandait unensode maturité et de connaissance qu’'on ne peut
réellement avoir que plus tard. Lui ne voyait déntlité de ces concours que comme un écrémagmet
moyen garder les meilleurs. Mais justement voultie le meilleur le plus vite possible, n'est ces e

I'inverse d’'une certaine maturité ?
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2-2) Breve comparaison entre la France et I'Allengag

Je propose deux citations de Noémi Lefévre pouoditire ce propos.

«Ce principe esthétigue d’autonomie de l'art fondg k& perfection en soi [...], n'a pas eu les mémes
conséquences en Allemagne et en France. Cela peuiliquer par la différence de sens que revét le
concept de perfection dans les deux pays. Schéamatent, dans le cas de I'Allemagne, la perfectiosa
de I'art est comprise comme un accompli en sdie; glest pas dans la valeur, extérieurement défimais
elle en est I'essence. Elle est donc pensée ai poonme indéfectiblement liée a la musique, taqdesdans
la conception francgaise, la perfection n’est pase wtonnée, mais un résultat. On pourrait dire qu’en
Allemagne, il est impossible de ne pas jouer dadaique en apprenant la musique, tandis qu’'en Feaitc

est impossible de jouer de la musique avant d’aapfpris la musiqué » .

« L'éclairage de la pensée allemande sur la complétde I'art nous ouvre a cette idée étonnante et
créatrice au regard du contexte de notre histaigtitutionnelle : I'apprentissage de la musiqueaige une
reconnaissance de la présence de la musique emt@nperfection en soi par essence, et non seutgqraen
valeur, perfection qui n'empéche en rien le travdgl perfectionnement technique, mais en laisge \év

désir grace a la présence immédiate de I'art dédéleut de la formation de 'él&Ve».

Les éléments que je retire de ces deux citations q@en Allemagne, faire de la musique est indis&m
d'une pratique artistique (dans ce cas la musiga@rs qu'en France la musique est une donnée
supplémentaire que I'on rajoute. La conceptiomadiede, ainsi décrite, ne conduit pas I'éleve a cenuer
son apprentissage musical artistigue une fois teeg terminées. La musique étant présente dutddépar

n'y a pas cette idée de « tout commence au DNOP »..

14 Noémi Lefévre De la natation appliquée a I'édecathusicale ifEnseigner la musique 9 et p012/13
15 (i
Ibid.. p.19
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3) L'école de musique, qu'apprend-elle ?

3-1) Quels apprentissages sont réalisés a |'‘éeateudique ?

Il parait logique que dans les écoles de musiques @pprenions de la musique, sujet débattu ci-dessu

Mais, n'apprenons pas d’autres éléments issusfideatits domaines ?

a) Confrontation des réponses et du texte du raiaist

Afin d'illustrer cette question, je propose de clgepensée du ministére a ce sujet.

Outre les enjeux communs a l'ensemble des schéatamaux d'orientation pédagogique, le schéma
national d'orientation pédagogique de musique sdehaettre I'accent sur la nécessité de :

— Mettre I'accent sur les pratiques collectives at€ompagnement

— Globaliser la formation

- Former a la direction d’ensembles

— Renforcer la place de la culture musicale

- Favoriser les démarches d’invention

- Renforcer les liens avec les établissements seglair

- Renforcer les liens avec les pratiques en amé&teur

En lisant les lignes ci-dessus, il parait évidemtid'école de musique, différents types d'appssages
devraient étre réalisés de par les différents nesduCes apprentissages peuvent se ranger dansupdusi
cases et pas uniquement dans des cases musicalespouvons entre autre, citer :

- Diverses manieres de penser et de faire

— Manieres de se comporter ou de gérer un groupalation/Responsabilisation

- Créativité

— Culture générale

b) La musique pour apprendre quoi ? Balisage global
Cette question « la musique pour apprendre qua@s2 encore plus flagrante selon le public quirésgnte :
enfant, adolescent, adulte. Il est vrai qu’en targ pédagogue nous devons respecter et favorigeojket
personnel de I'éléve, mais déja sur ce point destipns se soulévent car le projet personnel dansonne
de 7 ans est souvent moins affirmé que celui died5 ans. Toutefois I'inverse se produit de teenpsitre
car la personne de 45 ans a ingéré le procesdglisomael de I'école ou le professeur propose élele
applique. Alors que la jeune personne de 7 anpasace passé. C'est donc a nous de construiretten au

rapport & I'école et a sa prise de position daaggplentissage. En poussant le raisonnement enlcsréom,

16 Schéma national d'orientation pédagogique de ligmsenent initial de la musique avril 2008
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et de maniére quelgue peu extrémiste, nous pogréaoncer qu’'une autre grande différence entdelta
et I'enfant est que I'enfant est plus malléable.d&utres termes, c’est un « terrain constructibtal nous
pouvons lui donner d’'une part les références que Veut et surtout la projection que I'on souhaitene
protestera pas.

A ce sujet, je donnerai juste 'exemple d’'un pretg qui lors de ses cours (collectifs ou individuen
guise d’exhortation insultait ses éleves. Commesiplus professeurs des alentours étaient passésegpar
mains, ils pratiquaient la méme démarche. Les reowwveéléves, ne connaissant pas d’autre maniérairde f
et retrouvant les mémes chez plusieurs professparsaient qu’il n'y avait pas d’autre possiblegaee
c’était la référence. Pour moi, ayant d'autre réfées, en découvrant cela j'ai été interloqué atalrdi
gue les éleves acceptent une telle chose. Mais edlamme le dirent, pour eux c'était normal.

Cela prouve a quel point nous avons une influencd'é@éve et la représentation que I'on peut carisd.
C’est sans doute une des raisons pour lesquetigsures éleves sont largement préférés aux adaltemt
peut les former pour la finalité de I'école. Alayse les adultes peuvent avoir des envies diffésegttae pas

participer a la vie de I'école, ou de s’y conformer

Justement les adultes arrétent-ils ? Pouvons rrées gn cadre ou I'école soit support d’accueil &@dvpeut
étre sous forme de projets, d’ateliers ou la pEsatiun professeur ne soit pas indispensable auehaq
séance et justement qui permettrait au professew'atcuper de plusieurs « groupes » par alternamce

quoi servirait I'école de musique dans ce cas ptéade

3-2) Exemples de projets et de structure d’accuell

Pour illustrer ce propos, je vous expose le prpfdagogique que j'ai mené cette année (dispasitif
annexe 2). Le principe de départ était de réuranciens éleves d’écoles de musiques ayant stoppe le
études musicales, mais pas forcément leur pratayueurs d’'une tache qu’ils devaient réaliser e@wnes :
arranger deux piéces d'Astor Piazzolla pour leamftion (saxophone, cor, trombone basse, flitetsiére
et piano). Ces musiciens ne se connaissaient pasetont arrété leurs études a des niveaux vatrigégec
une pratique post-école de musique différentes éssiez riche en participant & des groupes instriaue
soit assez proche d’'une non-activité, conséqueeqausieurs parametres dont le manque de contexie e
lieu). Ce projet s’est déroulé sur 7 séances ahdele de fonctionnent était simple : je fournisdas
ressources nécessaires, mettait un lieu a dispogidians le cas présent le Cefedem) et le groupeastdse
débrouiller seul. J'assistais a toutes les séamans’impliquant dans le travail en donnant desipi@es ou
des conseils a certains moments. Et c’est justesw@ntela que j'aimerai axer une partie de la xéfle:
mon réle. Je ne les laissais pas seuls pour d&onsamajeures :

- Tout d’abord car c’était mon projet pédagogiquguet je voulais profiter du déroulement général.

- La seconde raison, dont je n’étais pas conscishpeut étre une question de « devoir étre présent

pour justifier un réle de professeur (quoique janmeesoit pas présenté de la sorte) qui porte aitent

aux musiciens gu'il encadre, et ceci a leurs y@onc une recherche d'une certaine légitimité.
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J'ai donc modifi€ mon comportement sur certaingigoiet j'aimerai en énoncer les deux principaux :

- Respecter leurs choix s'ils correspondent aux rest@u projet, méme si j'en trouve que certains
seraient plus performants. S’ils en ressententelgoin, ils se dirigeront vers d’autres solutions
d’eux-mémes. Cela coincide avec ce que I'on appellecompagnement de pratiques amateurs ».
En effet au lieu de changer le noyau de départ atamt des critiques négatives et du coup
construire autre chose qui ne sera plus la matiéisicale des participants, il vaut mieux particde
qui existe et « accompagner » peu a peu, si lapgren a besoin, en apportant des éléments
nouveaux et en laissant le groupe en recherche.

- Le second point est ma projection (erronée damaspdu conditionnement des participants par leur
passage dans les écoles de musique, au niveapprtrgrofesseur/éleve traditionnel. Ceci c’est
trouvé exact au début (ce qui est normal, j'exmobkadispositif). En fait ce n’était pas eux quaitt
conditionnés mais moi de le croire. Du moment olegeai laissés vraiment seul (en dehors de leur
champ de vision direct et en travaillant sur aatrese) tout a tres bien fonctionné sans moi, méme
beaucoup mieux dans le sens du déroulement dusitifpd’intervenais uniqguement pendant des
moments délimités et courts.

En somme ma présence aurait pu se cantonner jsstevia de régisseur (une fois le dispositif prégept
venir écouter et échanger trés peu avec les gaatits. J'aurai pu libérer des créneaux pour m’'oecap

d’'autres « taches » au sein d'une école, si tat at@le cas.

La présentation publique eut lieu lors d’'un cona®tl'orchestre de la faculté Lyon 3. Thierry Vagiss
directeur de l'orchestre, avait donné comme théroe éoncert la musique de chambre. Ce concertofilt d
'occasion de découvrir plusieurs ensembles forpréxipalement d’étudiants de 'orchestre, ou g
autours, dans des formules qu’ils avaient choisisravailler. Le travail s’effectua soit en autoneyravec

un filage en présence de Thierry Vaysse, soit grétitéon avec de dernier pour des ensembles plus
conséquents. Le final a donné un concert varié eothérémin¥ cotoie du Bach et du Piazzolla en
I'occurrence.

Le r6le de Thierry Vaysse est donc d’offrir un liaux personnes voulant pratiquer de la musique (des
étudiants mais pas uniquement), leur offrir un egt#t (la pratique d’orchestre) et des concertsropublic
sera présent, a condition qu’ils en communiqueighement. Aprés, il met certaines personnes aaon
par rapport a l'instrumentation ou divers critengsur créer de petits projets ponctuels (si les bmemde
I'orchestre ne le font pas d’eux-mémes). |l estéciser que I'effectif général de I'orchestre chasglon les
semestres bien qu'il ait des personnes toujoupodibles.

Le systeme mis en place par Thierry Vaysse eskempgle de support d’accueil. Il est rémunéré 4 éepar
semaines (1 heure prévue pour préparer/arrangepadgions et 3 heures de répétitions) et faitreviv
musicalement une trentaine de personne en moy&uréere lui, il y a le service logistique de latitté
pour les affiches et programmes, mais sinon il geut seul (pas de régisseur, peu de matériel tupar

piano a queue et quelques pupitres).

Y Thérémine : instrument de musique électronique eré1919 par le par le Russe Lev Sergeievitchdierm
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4) L’école de musique, I'école républicaine, quelapports ?

Nous avons vu que dans les apprentissages réalisésin de I'école de musique, la culture généale
faisait partie. Pouvons-nous envisager justemenenseignement temporaire, avec un nombre d’années
délimités dans le temps, ayant pour seul objecéifiujuer les gens comme on éduquait les « honnétes
hommes » ? Sur une période limité bien entendu, leows donner une culture musicale générale. lletis
apprentissage ne serait-il pas justement en doutbors I'esprit, avec I'éducation musicale au gdléu au
lycée ? Dans ce cas, he pouvons-nous pas penseamjests plus forts entre I'école de musique st le

établissements scolaires ? D’ores et déja, qupfores existent entre ces deux institutions ?

Encore une fois reportons-nous au: Schéma natibmaéntation pédagogique de I'enseignement indil

la musique d’avril 2008 :

- Renforcer les liens avec les établissements isesla

[...] les liens entre les établissements scolaitdesconservatoires n‘ont cessé de se renforcer goe les
jeunes d'age scolaire bénéficient d'une éducatiosicale de qualité aussi bien en temps scolairdays’
temps scolaire. Parmi les dispositifs existants, ¢hartes départementales pour le développement des
pratiques vocales et chorales, les dispositifs «ique a I'école », les classes a horaires aménagés
réecemment réformées constituent des moyens prduieuqu’un projet éducatif concerté se mette acql

En contribuant a cet effort d’éducation musicales’agit bien de donner aux jeunes d'age scolasehases
d'une conscience contemporaine du phénoméne seabarausical, notamment en faisant naitre le désir
d’écouter et de pratiquer avec une grande dispditébd’esprit et en transmettant les notions essedat
pour l'acquisition d'un sens critique. Compte teshuw réle grandissant que jouent les musiciens gealif
[...], les « dumiste$®» constituent le point d’appui principal sur leques établissements peuvent compter
pour accomplir cette mission, en raison notammentedir connaissance de ce milieu et des modalités d

partenariat®

Dans ce texte apparait la fonction clé du dumistésmas une seule fois les compétences de I'éle d
musique ne sont misent en avant, ou méme notiflemg. se passe en dehors d’elle, si I'on consitere
dumiste extérieur a I'école. Je m’explique : le @kimest soit employé directement par la mairi¢ gar
I'école de musique. Dans le premier cas, on conmgpranon propos le qualifiant d’extérieur a I'école de
musique. Mais cela parait forcément erroné lorsgst engagé par I'école de musique elle-méme.ddien
que j'en ai, malheureusement en fait, est qu'itditle de son c6té et les professeurs a D.E. du les seuls
moments ou les deux parties travaillent ensemigst torsque le dumiste a besoin de I'école commpat

d’'accueil de projet. De fait, il n’est pas réelletnelans le projet de I'école de musique. Je n'ai pae

18 Dumiste : personne diplémée du Centre de FormagsnMusiciens Intervenants (CFMI) a I'école tildadu
Dipléme Universitaire du Musicien Intervenant (DUMI
19 Schéma national d’orientation pédagogique de égmement initial de la musique avril 2008
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connaissance suffisante du terrain pour pouvoar des exemples de lieux ou les deux parties trawi

réellement ensemble.

Je propose d'étudier deux exemples de « rappaetere I'école de musique et I'école républicainesso

deux aspects musicaux différents : le chant ettfiment.

4-1) Pratigues vocales

Dans la charte départementale pour le développedesnpratiques vocales et chorales en Loire Atasti

le réle de I'école de musique reléve de la forrmates intervenants dans des cadres prédis:farmation

des enseignants - En lien avec I''UBMes CPEM' pourront rechercher la collaboration de la DRECde
I”ADDM?, du CNR, des Ecoles de musique pour I'encadremiestateliers et des stagesAu final, ce
document retrace une volonté de former des intantsravec une partie du champ de compétencesisimila
aux dumistes. Je pense qu'a la date d’écritureeddocument (1993), les dumistes n’étaient pas assez
répandus d'ou la nécessité d'une part du corpsigmes® de I'éducation nationale de se former. Cette
hypothese est renforcé par un extrait de la chdetéMoselle : ®armi ces intervenants possibles, les
titulaires du DUMI peuvent jouer un réle importanis travaillent sur le long terme et conjuguentie
savoir faire avec celui des enseigndhts Dans cette charte, le rdle de I'école de miesitriCRR de Metz

en l'occurrence) est de participer a laonstruction d'outils (CD + partitions) en réseau avec différents
partenaires comme l'inspection académique et 'ADDA7. Dans de multiples autres cas, I'école de
musique est souvent support d’'accueil de projets de présentations finales, en fournissant desnwy
logistiques ou humains (éléves et/ou professelirgst a noter que le dumiste n’intervient que @erde
temps de I'école maternelle et primaire, aprésoce s professeurs ayant le CAPEGui interviennent.
Cependant, des projets peuvent naitre avec I'é®lenusique selon le dynamisme des acteurs (rectorat

école de musique, collége, etc).

4-2) Pratigues instrumentales

Un autre dispositif mettant en jeu les rapportseciats différentes écoles est I'orchestre a I'éqaienoméne
en plein développement de nos jours. Dans ce dadi&école de musique est souvent plus impliquée :
«Jouer d'un instrument a I'école ne se substitue s pratique au sein d’'un conservatoire ou d'@osle
de musique. Leurs professeurs peuvent naturellechergnir les intervenants du projet, tout comme les
titulaires du DUMF® ». L’école peut étre support d’accueil pour lesalax (bien que souvent les séances se
déroulent au sein de I'école primaire) et quelgisefinstrumentarium, mais quelques fois ce dermst

fourni par des facteurs ou partenaires extéridtas.ce biais les finalités sont diverses et pagastoujours

20 |nstituts Universitaires de Formation des Mai(tesM)

2L Conseillers Pédagogiques en Education Musical&{QP

2 Directions Régionales des Affaires Culturelles (IR

% Association Départementale Danse et Musique (ADDM)

24 Charte départementale pour le développement a@isjpes vocales et chorales de Moselle
% Certificat d'Aptitude au Professorat de I'Enseigast du Second degré (CAPES)

% Orchestre a I'école : mode d’emploi
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clairement exprimées. La plus énoncée est bieremadt de faire rentrer la musique a I'école primairde
divulguer cet art au plus grand nombre. Cause guieslouable, mais qui n’est pas toujours (voireveat)
dénuée d'intérét. Pour illustration :Les diverses expériences menées démontrent qudemienfants
souhaitent poursuivre I'expérience musicale dars aenditions. Plus de la moitié d'entre eux désiren
rejoindre une structure d'école de musique apres 3 années. Cela va dans le sens du texte du ministére
cité plus haut en faisant naitre le désir d’écouter et de pratigueAutrement dit, ces orchestres a I'école
sont, dans cette pensée, un moyen pour les émlmsisique de remplir leurs classes. Sommes-nausiés
préoccupations de départ qui étaient d’éduquer® d&pend du point de vue de 'action menée, fedités

pouvant se confondre.

Le texte du ministéere mentionne également les etass horaires aménagés (CHAM). Ce dispositif ne
m’intéresse pas fondamentalement dans le cadreag@ablématique car je le considére comme unewncla
de I'école de musique dans I'école républicaine. fBig aucune interaction entre les deux institgio
n'existe. De plus, cette activité est basée supnafet individuel contrairement aux deux précédergei

sont basées sur du collectif.

Pour revenir a la question principale de cetteigpartPouvons-nous envisager justement un enseigriieme
temporaire ayant pour seul objectif d’éduquer 8t>ge au sein de I'école républicaine, il m'apgagaiun
réle majeur est a étudier : celui du dumiste gilaee au sein de I'école de musique. C’est luiegigis cartes
en main pour le rapprochement des institutionssraacore faut il avoir un vrai projet éducatif dephrt de
I'école de musique. D’autre part il est vrai quansl les écoles de musiques, I'on connait peu lastieiret
gu’il est parfois percu au bas de I'échelle pour citer justement le sentiment d’'un collédueniste. Pour
sa part, la définition de son métier est pour kila chance de pouvoir offrir la musique a tous mélge

nombreux critéres, notamment financiers et géogrppEs».

4-3) Remise en guestion d'une école de musique auin travail avec des scolaires

Je propose de s'intéresser au systéeme de I'orehg@$tcole mis en place a Villeurbanne.

Le projet se déroule dans trois écoles primaireszaexcentrées dans la banlieue de Villeurbanhaque
école a travaillé avec des professeurs du CRD ng@ignait leur propre instrument. Les séances elrai
heures et ont abouti, en mai dernier, & un comerdontre entre ces trois orchestres, cloturast bamnée.
Un des objectifs est de sensibiliser les élévesedecoles excentrées en leur permettant d’aveiptatique

artistigue et leur montrer que I'enseignement naldeur est accessible.

Mais ce qui m'intéresse dans ce cas précis, cestrhise en question qui s'en est suivie dansnsuswdu
CRD : en effet aprés plusieurs années de pratiguorthestre a I'école, des éleves se sont naduneht
inscrit au CRD. Le probleme c’est qu'ils y ont tvéuun systéme totalement différent de celui qui Beuait
donné le godt de la musique : la pratique collectautrement dit I'orchestre. Cela a fait résonaitmz une

partie de I'équipe pédagogique de Villeurbanne ajuiécidé de tester un autre dispositif : un systdene
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promotion par année qui regroupe les instrumenssndembres de I'équipe pédagogique concernés. Les
éleves, du moins pour les saxophonistes, ont ume-laeure de cours collectif centré sur l'instrumaméc
leur professeur, ou ils partagent le travail eapprentissage « spécifique » et approfondissemetradail
effectué en orchestre. S’ensuit une heure de tramadrchestre. Tous les éleves sont debout, satiigns
et travaillent différents modules proposés pardiéférents membres de I'équipe pédagogique. C'edijd
fait, entre autre, la grande richesse de ce dispdi ont notamment travaillé sur une chansorejeen
chantant avec le phrasé, et en jouant dessousfidesimples puis un théme « les indiens », chasbeié a

du rythme corporel, et une partition graphiquelg€iéent eux-mémes.

J'aimerais détailler davantage ce module. Les él&laborent eux-mémes la partition (entre le jelaet
notation) qui se construit sur une ligne du temgmEn¢ de gauche a droite) avec au départ trois hiasute
correspondant a des tessitures instrumentalesnetals groupes instrumentaux (par exemple aigu lpour
flate/hautbois, médium pour saxophone/trompetfeoet le grave le basson). La séance que j'ai obseet
gue je propose de relater en grandes lignes, se ait milieu du travail, c'est-a-dire que I'écrtude la
partition a déja débuté et que les éleves au débuln séance ont enchainé la partition. Le filage n
correspondait pas a ce qui avait été fixé sur tétipa les semaines précédentes. Peu a peu lésspeurs
mettent en avant les points critiques/positifs &isadnt participer les éleves qui déterminent euriala
source du probleme ou de la réussite et décidenpreposition des professeurs, des solutions ptaddPar
exemple, sur un départ qui ne marchait pas, urtestdia naturellement pris la parole pour cerner le
probléme. Aprés diagnostic, I'orchestre refait leg &it un signe pour signaler le départ malhexrecela
fonctionne et elle garde ce réle. Plus loin, s partie ou il faut jouer un certain nombre de siqiiguées,
c’est un clarinettiste qui diagnostique, de ménansmément, et qui se retrouve a donner les spgmasces

notes. On travaille la gestique pour que tous cempent et on continue.

Cette séquence montre des éléves actifs, alois galti entre un an et deux ans de pratique. Iostnt, se
regardent, parlent entre eux, jouent ensemblea.ff/les professeurs n’interviennent pas dantation,
car les éléves gerent tout ensemble. La variét@ppentissages est vraiment intéressante tame qaint
de vue musical (différentes esthétiques possibhesiieres de faire, ..), qu’humain (écoute, regariiqar

rapport aux différents modules apportés par I'égi@dagogique et au format adopté.

En conclusion le en faisant naitre le désir d’écouter et de pratigugassez réducteur dans d'autres cas, est
embelli dans la volonté du cas de Villeurbanne suihaite montrer aux éleves d’écoles excentréedaque
pratigue de la musique est également pour euxtééh de cet exemple est de montrer qu'il y a un
enrichissement pour les deux institutions : poéicdle républicaine, par le biais des orchestreécalg, et
pour I'école de musique, par la venue d’'un nouvgae d’éleve qui provoque une remise en question du

Cursus.
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Seconde patrtie :
Prise de recul et réflexions sur I'école de musique

via des données non musicales

1) Arréter ?

1-1) Définition
Dans le cadre de ce mémoire, la définition seraitailsser son instrument dans sa boite (métaplare p
certains instruments bien entendu) et de ne plasqgoer. Mais y a t-il un arrét si la personne turg
d’apprécier, d’écouter, d’'aller a des concert, @mrme devienne ce que I'on appelle un mélomane, ng&me
son instrument est dans sa boite ?
D'un autre c6té, la notion d'arrét peut étre égalgrassocié a ne plus prendre de cours ou quéterie de
musique, comme c’est généralement le cas. Maisaah que pédagogue n’est-ce pas une échéance

incontournable ? Préparons-nous ce moment ?

a) Diagnostics :
L'arrét peut avoir differentes causes, j'en propmsis principales, la liste étant bien évidemmenon

exhaustive :

- Arrét suite & une «incompatibilité » & un des nheslumposé au sein de I'école de musique.
L'incompatibilité peux étre de différentes sourceprobleme d'esthétique, de conception
d'enseignement, de finalité, d'utilité, etc.

— Arrét di aux études générales poursuivies parvééé qui ne lui permette plus d'avoir assez de
temps pour la pratique musicale et/ou a cause memmploi du temps qui ne coincide plus avec
celui de I'école de musique.

- Arrét car le terme des études musicale est at{eintention de dipldmes comme le DFE,

DNOP). L'arrét n'est pas subit aprés la réussiaés nécoule de ce nouvel état.

Le premier cas ne correspond pas a l'arrét sugg@rée sujet, bien que ce cas sera traité parita. des

deux cas suivant, et en particulier le derniemaspondent a ma problématique.

1-2) Professions impossibles

Comme énoncé plus haut, la notion d'arrét au seif'@ole de musique est incontournable. Est-ce un
évenement logique dans le cadre d'un apprentisdd@a au contraire un échec pédagogique pour les
professeurs ? Comment voyons-nous ce moment dgmerdeurs de I'éleve ? Préparons-nous les éléves a

arréter en pensant le cursus de la sorte ?
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a) Définition
Le concept de professions impossibles vient de Gighireud. La premiére fois qu'il I'énonce, c'estdla

préface d'un livre de August Aichhodeunesse a I'abandan«[...] des trois professions impossibles — a

savoir : éduquer, soigner, gouverfién

Pourquoi professions impossibles ? Prenons l'exem@lla médecine, un patient guéri n'a plus besdein
médecin. Dans I'éducation, il devrait en étre demmé une fois enseigné, I'éléve n'a plus besoin
d'enseignant. Ces professions développent un perats leur compétence est d’apprendre aux autses a
passer de leur compétence. Dans ce cas il paraitah@ue [|'éléve arréte de prendre des cours ; mais

arrétera-t-il la musique ou la pratique de sorpart

b) Adaptabilité du concept dans I'école de musigue

Je me suis en effet demandé si le fait que la psada ne soit pas réellement pensée comme unegdadies t
professions impossibles n'est pas justement unecaleses des arréts des éleves. Dans notre pratique,
inconsciemment ou non, nous voulons garder lesegléy plus longtemps possible dans nos classes, les
rendant parfois dépendant de nous en ne les meanforcément en recherche personnelle ou enune le
donnant pas quelguefois des outils pour se dékeousleuls. En somme on pourrait dire qu'on les
« clientelise ». Je ne dis pas qu'il faille lesdgarle moins de temps possible, loin de la mon gsoge
suppose que parfois nous « ne soignons » pas cemget « nos patients » de sorte a ce qu'ils reern
D'une certaine maniére, nous sommes peut-étreptéegents et ne laissons pas assez de champ d'attion
donc d'espace pour des apprentissages complénesnéiindispensables aux musiciens, ou une prise de
conscience de certain faits globaux qui vont leenmettre d'avancer davantage et de maniéere plasseré
dans le travail de leur instrument. En quelqueesanbus ne leur donnons pas assez de clefs paur leu

autonomie.

1-3) Exemple et comparaison entre musique classjorisique traditionnelle

A ce propos je cite un professeur de musique tosdielle qui me disait qu'aprés la fin de seconclecit
« mettait ses éléves dehors » (citation, a pretmdiede méme au second degré) car il estimaitsgavifient
assez de bagages et qu'ils devaient maintenargrajprsur le terrain (« aller jouer dans des barstsse

développer eux-mémes.

Que penser d'un tel propos ?
Nous pourrions avoir de telles remarques en réponse
— «il n'est pas capable d'encadrer des troisiemelesydonc ils les abandonne (faute de moyens
personnels, dipldme, structure). » Certes, je pgoegoersonne ne dirait de telles paroles maésl'id

pourrait éventuellement effleurer I'esprit de dega Je les rassure, ces suppositions sont fausses

" Sigmund FreudEuvres complétes XVp.161
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— « C'est de la musique traditionnelle pas de la gugsclassique. »

Je pense que la solution peut étre dans cette gemgvour différentes raisons.

Une premiére est la conception de la musiqueciotaht différente entre les deux esthétiques, sur le
finalités qui en rejaillissent sur I'apprentissagecaucoup de jeu en groupe (sinon exclusif pouaicg
donnant des le départ un contexte musical, unee @acsein d'un groupe, une dynamique, et un ragport

I'excellence tout autre.

Une seconde est qu'en tant que musicien trad@lpgrace au répertoire, a la dynamique de groupe,
au contexte festif, il est plus simple, dans lggésentations que l'on s'en fait, pas forcémentalité, de
prendre son instrument et d'aller rejoindre un albceuf. En tant que classique, cette démarahiedtipas
présente et il peut étre tres délicat de trouverlide et/ou dates pour jouer, di a un manque akigpe et
de savoir faire. En effet, travailler par oralitéfférencier un A d'un B (sans paroles), enchainer plusieurs
pieces d'affilés par cceur, ne fait pas partie gpseatissages des musiciens classiques. De mémendpp
a lire n'est pas toujours un objectif de la pag mhesiciens traditionnels (cela change et rentns dae autre
problématique que nous ne traiterons pas). M&sitlpeu de choses pour que les deux mondes $gnejio

dans leurs pratiques et dans leurs musiques.

Pour illustrer cela, je citerai un exemple persbrmesein de I'école de musique de Gannat. Avec
mes collégues de musique traditionnelle, accordiaionique, vielle a roue, cornemuse et violon,
nous avons crée un atelier regroupant des éléwedale esthétiqgues ayant pour but final, outre le
fait de communiquer entre départements et de peeraix éléves de tisser des liens, d'inverser les
pratiques usuelles de chacun : en deux mots, tliére dirigés pour les traditionnels et jouer sans
partition en relevant a l'oreille pour les classigjuDans tous les cas les deux départements
travaillent la méme démarche en méme temps ce equigt aux habitués des maniéres de faire,
d'encadrer, d'aider et d'initier les autres. Fagtgdemps, quelques petites sessions trées éparses au
début, on ne travailla que sur partition. Les tiadhels ont néanmoins acquis de nouveaux reperes
avec succes (parfois trés perturbants pour euxd thpratique dirigée : regard du chef pour la
battue, concept de partition totalement différerfpesties d'accompagnements avec des rythmiques
parfois simples mais totalement atypiques et dénwlEe sens pour eux), etc. Par contre en fin
d'année, l'atelier a participé a un échange avar datres ateliers uniguement traditionnels et Ia,
surprise (réellement surprise, ce n'est pas réafawtl), les classiques participaient aux coté desle
camarades au bceuf (en repiquant les thémes prypaeés que nous n'avions jamais testé cela
avant. Nous en avions parlé mais c'est tout. Eétode leurs camarades, ils étaient dans le contexte
et ils se sont jetés a l'eau. Je précise que @acadre des cours individuels classiques, I'oral@é
faisait pas (encore ?) parti des apprentissaggopés.

Une troisiéme raison est que, sorti d'une écolmasique, un musicien classique ne sait rien fire
dehors de s'asseoir et de jouer sa partitionndéen de démarchage, de communication, d'orgaoisabnt

inconnues. Je reconnais caricaturer un peu, maitapaque cela dans certains cas.

% En analyse musicale A et B sont deux parties miffées, en général couplet et refrain, avec souweAtdans le ton
principal et le B soit dans le ton de la dominasti# modulant (souvent en marche harmonique).
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Une quatrieme raison est qu'il y a paradoxalenpent de lieux qui accueillent des concerts de
musique classique, faute d'engouement de la papublic. Peut étre y aurait-il justement & angcign
donnant des clés aux €éléves pour se démarqueuget un rapport au public satisfaisant. Peut ¢t la
mission de I'école de musique est de sensibiléseité, car on va assez rarement écouter un comeand
on ne connait pas la musique, ou le contexte.dailreffectué avec le dumiste, peut justementriaeo la
sensibilisation. Mais dans tous les cas ce n'gatpls toujours évident pour les professionnetgsgbour

les amateurs ...

Une cinquiéme raison est justement la boutadeélandessus : la dévalorisation de I'amateur face a
professionnel. Qu'est ce qu'étre un amateur ?

- Une personne qui participe aux blogs musicaux emalat son avis ?

- Un mélomane sélectionnant ses concerts, ses etineeggsts ?

- Un collectionneur, c'est-a-dire quelqu’un qui vehercher de vieux, ou récents, instruments, va
prendre le temps de les nettoyer de les retapentésilement rechercher leur histoire pour les
exposer, ou les garder pour lui ?

- Uninstrumentiste ou chanteur qui est un acteuag@glans une pratique non professionnelle ?

- Un déchet ?

Sortons du contexte musical et prenons la commarasiggérée par Antoine Hennion avec un
amateur de vifl. Etre un amateur de vin (de bon vin étant sousrehi), est plutét mélioratif. On
se fiera, sans une once d'hésitation, & son jugemoein choisir son propre vin et déguster un repas
a ses cotés. Pourtant cet amateur n'est qu'amatérement dit non professionnel. Il ne sera pas
Meilleur Sommelier ou Meilleur Ouvrier de Franckes$t juste passionné et engagé dans ce qu'il
fait. Il aime cela et nous le respectons et I'agiprés, voire en profitons d'ailleurs (mais pas dans
un sens peéjoratif). En musique nous n‘avons pasgagd la. Un groupe, ou une personne, amateur
reste par défaut & nos oreilles un groupe de meigdalité. « [...J'amateur est celui qui a échoué

a devenir musicien, qui n'a pas atteint la perfatt qui ne jouera donc jamais de musitjue La
citation est peut étre un peu rude, mais elle resésente dans la téte de chacun : public,
professeur, éléve, musicien. C’est cette idée qusrait porter comme jugement : « ce n’était pas
tres bien, mais pour un groupe d’amateur c'étais toien ». Ce propos fait également écho au
« début » que représente le DNOP, dans ce cas,carieaturant un peu, il parait logique I'amateur
ne joue pas de musique car il n’a pas atteint lmem, dans son apprentissage.

Une sixiéme raison serait que I'on doit gardegéleses pour faire tourner I'école. Beaucoup d&col
sont fondés autours d'orchestres et notammenth@stres d'harmonies qui en échange de subventioms s
redevables de services a rendre a la mairie. Omica® sont soit des prestations lors de cérémonies
officielles (fétes nationales, armistice, etc.)if sles prestations diverses. L'école se doit d'ades éleves

pour ces échéances.

# Lors du séminaire organisé par la Nouvelle Agebaturelle RégionalE (NACRE), le 17 et 18 décen069
s'étant déroulé au Cefedem Rhone Alpes
39 Noémi Lefévre De la natation appliquée a I'éducathusicale ifEnseigner la musique 9 et paL6
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Une derniére raison est que la musique traditidameimusique est liée a la danse, a un contexte de
féte, de rencontres, qui favorise ce type de pratido’'un premier abord, la musique classique parait
sérieuse, rigide, ne favorisant pas forcémentdasantres avec le public (quand on ne présenteopase
dis un mot pendant un concert, il y a un rapporpablic assez particulier que I'on pourrait qualifide
spécialiste et qui ne favorise pas forcément laugethe nouveaux : quand quelqu’un applaudit entex de
mouvements, spontanément car le premier mouveret plus, regardez la téte et les réactions de ses
voisins). En musique classique nous avons égaledentontextes de pratiques trés conviviaux (jesgen
notamment aux harmonies) mais pas dans le cadrterdiert et de I'échange direct avec le public. Apes
concerts, donc pas pendant le moment musicaluil yp@voir un rapport, mais cela est souvent tareste
avec une partie d'initiés (amis, proches, etc)iéspbur eux-mémes du coup, bien que souvent oaveet
nouvelles rencontres.
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2) Métier ou profession ?

2-1) Définition
Référons-nous au cadre donné par la loi francheseode civil dispose :
« Article 1147 : Principes généraux

Le débiteur est condamné, s'il y a lieu, au paiendendommages et intéréts, soit a raison de l'inatén
de I'obligation, soit a raison du retard dans I'exdion, toutes les fois qu'il ne justifie pas qglieexécution
provient d’une cause étrangere qui ne peut lui &tputée, encore qu’il n'y ait aucune mauvaise figssa

part’ ».

Dans la suite de cet article, une paiBistinctions entre Obligation de moyens et dtligns de résultats »

est énoncée. Pour expliquer ce principe, je prodesater des cas particuliers détaillés par leeamil :

- Les« Professions médicalesdont je cite un extrait sut les obligations de moyens du
chirurgien : Le chirurgien, alors méme qu'il proed la pose d'un appareil sur la

personne du patient, n’est tenu qu’a une obligatiermoyens ».

- L « Electricien : Sur I'obligation de résultat de f&san électricien [...J ».

Dans le premier cas, le chirurgien ne peut garakir la pose se déroulera de maniére optimale doitis
mettre toutes ses compétences et son expériensereoe de la tdche a accomplir. Dans le second cas
I'électricien doit réaliser exactement ce qui a@vu et validé entre le client et lui-méme :dsultat doit

étre celui escompté.

Maintenant que le cadre légal est défini, indiqud@sgjuels ressorts sont les notions de métieroé¢gsion :
«[...], les métiers ont des obligations de résultatsrs que les professions ne sont soumises qu'a des

obligations de moyens, [.*¥]».

31 Code civil 2010 p 706 éditions Litec

3 |bid.. p 710

3 Ibid.. p 726

3 Richard Etienne, Autours des mots in Rechercliergtation n° 59 p 123
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2-2) Comparaison entre la formation classiquezz gansi que leurs finalités

«Le Conservatoire de Lyon se donne comme objeatdad’ chaque étudiant, de 15 & 30 ans, a révéler et
développer son propre langage musical improvisé'grscrivant dans ['histoire et la culture du jades
débuts a nos jours; a accroitre sa capacité a joasc d'autres musiciens, a développer son autandrei
cursus propose des situations musicales trés digseesussi bien « intra-muros », au sein du Congeineg
que sous forme de concerts a l'extérieur, en partehavec d'autres structures pédagogiques etifflesibn.

Jazz a Vienne, Hot Club de Lyon, A Vaulx Jagz...

Texte extrait du site internet du ConservatoireagdRnement Régional de LyBnJe propose de comparer

avec la version présentant les cursus musicaux@éné

« Le Conservatoire se donne comme objectif d'aslague éléve a construire son propre projet musial
élaborer une interprétation basée sur I'écoute'atdlyse, a jouer avec d'autres musiciens, a adouére
maitrise instrumentale ou vocale solide et a démo son autonomie. Chaque cursus propose un
enseignement adapté a ce projet, enrichi de sitnatet d'expériences musicales trés diverses, bigsiau
sein du Conservatoire, qu'a l'extérieur sous fordee concerts en partenariat avec d'autres structures

pédagogiques ou institutions culturelles. »

La présentation n'offre pas beaucoup d'écarts degedeux versions, au détail prés qu’il n'existes ple
cursus « classique » comme « jazz », mais un cyrsustruments ». Cela comporte une énorme difté&gen
différence d’ailleurs similaire dans les cadres keispet les Diplomes d’Etats : il y a des DE decgahone,
cor, etc, pour les filieres classiques, et des BBakz (tous instruments confondus) pour les saxogtes,

cornistes, etc, de jazz.

Analysons les cursus musicaux pour essayer de ema@ d’ou peut venir la différence, sachant que la
définition des diplomes et des cadres d’emploisitse également au-dela des formations. Je propose

d’étudier uniquement le 3éme cycle professionn&R[} aboutissant au DNOP.

35 http://www.conservatoire-lyon.fr
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Cursus jazz

Travail instrumental

Travail de groupe en petites formations
Formation musicale et déchiffrage
Harmonie jazz et piano complémentaire
Arrangement

Culture du jazz

Big Band

Enregistrement

Obtention du DNOP

UV dominante instrumentale ou vocale

UV de formation et de culture musicale [toutes les
matieres faisant partie du cursus]

Et de 1 a 2 unités au choix de I'étudiant parmi :

- Dossier écrit sur un sujet de réflexion

- Dossier écrit sur montage de projet

- Organisation d'un concert ou un festival

- Initiation & la didactique

- Projet personnel

Cursus classique

Une discipline instrumentale dominante

(instrument)

Des disciplines complémentairednalyse,
écriture, histoire de la musique, composition,
formation musicale, lecture a vue, ateliers de

musique du monde.

Pratique d'ensemblemusique de chambre,
ensembles instrumentaux et vocaux, orchestre
(notamment deux orchestres symphoniques),

choeurs, ensembles divers
Obtention du DNOP

Rien n’est précisé sur le site mais apres

renseignements, il faut :

UV dominante instrumentale ou vocale
UV Déchiffrage

UV Pratique d’ensemble

UV formation musicale

Les différences entre ces deux cursus se situemapports aux « disciplines complémentaires »jagn on

est obligé d’en pratiquer diverses, qui donnenthamp de compétences assez large, alors qu’eligciada

formation est véritablement centrée autour deddigure instrumentale. Par contre il est possiblelassique

d’avoir un champ de compétence similaire au jazisran s'inscrivant de soi-méme, ou avec les ctindei

certains professeurs avisés, dans les disciplingegpondantes. Il en ressort que le musicien zie g¢at

souvent plus complet que le musicien classiquep&n dire que le cursus jazz forme des musicierjazaie

polyvalents, et que le cursus classique (Instrug)déatme des instrumentistes spécialistes.

Je citerai Nikolaus Harnoncourt, qui expose trai®gories de musiciens vivant au Moyen-age:

- Le praticien, que I'on pourrait assimiler au noiesm d’orchestre

- Le théoricien, qui pourrait correspondre aujobui’au musicologue

- Le musicien complet



Pour lui, les deux premiers profils sont cantoreiss leurs disciplines propres. Il définit airsimusicien

complet :

«Il'y avait le musicien complet & la fois théoricienpraticien. Il connaissait et comprenait la thiép mais
ne la considérait pas comme une chose isolée g@éeode la pratique qui se suffit a elle-méme pilait
composer et faire de la musique, dans la mesuré @annaissait et comprenait toutes les relatioth#tait
tenu en plus haute estime que les théoriciens stptaticiens, car il maitrisait toutes les formes d

I'exécution et du savoit».
Comparons le musicien complet d’Harnoncourt au oeiside jazz sortant des écoles de musique.
- Connait et comprend la théorfeours d’harmonie jazz)

- Ne la considere pas comme une chose isolée et ealgpé musiqu¢improvisations,

arrangements, ...)
- Il pouvait composer et faire de la musig@emposition, arrangement, appropriation, ...)

La méme comparaison avec le musicien classiquét se&iae, car il n'a pas acquis les compétences du

« musicien complet » mais celle du « praticien ».

Le musicien de jazz apparait donc plus en adéquatiec la définition de musicien complet d’'Harnamto
gue le musicien classique d'aujourd’hui. Au-dela darsus, c’est la maniere d’enseigner qui estrdiffte et
qui rejaillit sur les compétences et comportements
- en jazz, on travaille notamment en atelier, on deleabeaucoup de recherches personnelles
(sur le style, le son, etc.) pour construire s@niidé musicale. On donne les moyens a I'éléve
de devenir musicien.
- En classique, on travaille principalement sousolangé maitre/disciple en cours individuels,
avec peu de recherches personnelles (on joue aveorud’une certaine maniére, etc.) car on

sait quel résultat doit étre atteint. On vise wsulat.

Comparons ces situations aux notions de métigroétssions évoquées plus haut :
- Pour le jazz, en cherchant a donner a I'éleve degens élargis pour répondre a une diversité
de situations, la formation viserait plutét a einfales hommes de « profession » ;
- Pour le classique, en visant a former les élevam aésultat précis — ainsi du musicien

d’'orchestre, « exécutant » -, la formation visephitot a en faire des hommes de « métier ».

Ce qui est intéressant, au-dela de la classificagimplificatrice, c’est I'impact qu’a la pensée detre
action pédagogique sur le devenir de I'éleve. Etsliigterroger sur notre propre posture d’enseignant
transmettons-nous un « métier » ou formons-nousn@ «profession » ? Les moyens que nous, et

l'institution, mettrons en ceuvre ne seront doncleasnémes selon la réponse apportée.

% Nikolaus Harnoncourt, le discours musical page 26
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Comme dans de nombreuses situations ou deux moekdtgent, par exemple pour la pensée pragmatique
ou conceptuelle, il ne s’agit pas de définir unpaaenance a un seul des modéles, mais de gérer la
« tension » entre les deux modéles, sans négligdium ni l'autre. L& peut se définir une mission

fondamentale de I'’école de musique publique.

Pour conclure cette partie je propose un autreiéxte Nikolaus Harnoncourt :

« Cette révolution dans I'éducation musicale funée de facon tellement radicale qu’en I'espace de
quelgues dizaines d’années, partout en Europe, nesiciens furent formés selon le systeme du
Conservatoire. Mais ce qui me parait franchementagque, c’est que ce systeme soit aujourd’huireriao

base de notre éducation musicale ! [*"}

L'éclairage de cette citation et la comparaison ioies complet/jazzman peuvent-ils nous conduire a
repenser les finalités et le parcours de I'élévesd#&cole de musique ? D’autre part, la révolutidiait table
rase des modes de transmissions antérieurs (ds meimaniere institutionnelle) mais ne pouvons-mEass
en retirer des éléments pour I'école de musiqueetiet? Des éléments qui pourraient éviter quetléges

n'arrétent et donner davantage de sens a I'écoteudéque.
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3) Quels devrait étre le(s) role(s) de I'école deusique ?

3-1) Réponses au gquestionnaire

Pour introduire cette derniére partie, je mentiophgsieurs réponses recues au questionnaire (abnexe

mentionnant différents réles que I'école de musidenrait avoir, selon les interlocuteurs :

«De par I'enseignement mis en ceuvre, elle devrainpire aux apprentis musiciens d’aller le plusnloi
possible dans la musique, sans dissocier un pascptwofessionnel ou amateur. Ce qui suppose des/raie
mises en situations musicales. En tant que liediptdipancé par la collectivité, elle devrait devenin
véritable lieu de vie culturelle ou chaque catégode population se sente propriétaire de I'endiabit
maniere évidente. Un espace ouvert a toutes legssipns musicales, qui travaille en partenariat@les
autres propositions d’enseignement ou de diffud®fa musique du territoire.

« Pour ma part, I'école devrait étre plus démocretténon démocratisante). A mon sens, il s'agitddiales
gens a pratiquer l'art qu'ils souhaitent et nonuefiu'on veut leur donner. Non seulement on est un
SERVICE PUBLIC (les deux mots ne sont pas dénuserd® mais l'art est un mode d'expression et ite do
pas servir a I'endoctrinement. Enfin, en plus de jeapense qu'elle doit permettre une ouvertureaa |
musique au sens général, a défaut de pouvoir oadvtgus les types de musiques. Je veux dire pau'lh
faut redonner accés aux fondements théoriques deusique afin que chacun puisse apprécier (pas
forcément positivement) des esthétiques qui ligtgusque la inconnue en étant outillé pour cela

« Proposer un accés a la musique, la culture a,tausavers différentes pratiques (intervenantsnaheu
scolaire et pas seulement...). Pour l'instant,d&c a I'apprentissage de la musique demeure undaxkee
n'est financiérement pas a la portée de tous dediire dans une école, et d'investir dans l'aclzalpcation
d'un instrument et frais annexes Proposer des rastaifions culturelles auxquelles participent lesageurs
pour donner une vie culturelle dans la ville ».

« [...] ouvrir les éleves les uns aux autres et avaicaractére moins scolaire. Que les éleves conmeet
plus vite que, dés qu’ils savent jouer un tant peil d'un instrument, ils possedent une nouvetlerfale
s'exprimer ».

« J'imagine le r6le de I'école de musique plutéincoe un lieu avant tout ouvert sur la culture avec u
grand « C », donc a la fois comme un lieu de casagrspectacles et comme un lieu d’apprentissage
complet de la musique, toutes esthétiques confendue
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3-2) Rebonds généraux par rapport a I'école dequaesi

Aprés avoir détaillé différents points sur I'écale musique, il me semble que deux points ressortent

particulierement dans le cadre d’arréts d’éléves :

- Le premier point est la question de métier eprdessions. En effet en donnant & notre actioagegique

le sens de former des gens & un métier (de mamdérexplicite pour eux et parfois pour nous), ejue est

de les enfermer dans une pratique tres précise ret surtout de ne pas leur permettre d’enrsoBEn

effet, une des causes probable d’arrét de la peatite la musique par des éleves, est qu’ils nenspes

quoi faire avec ce qu'ils ont appris (le métier rdasicien d’orchestre & des champs de compétences et
d'applications réduits). Mais cela pose une quesBar d'autres acteurs de I'école de musique : les
professeurs. En effet, nous avons été formés sel@ystéme que nous reproduisons, consciemmerdrou n
Le probleme c’est que nous n’avons pas forcémaentdanaissances pour en sortir, ce qui n'est pasuUs

le plus important, mais surtout les démarches.

Je m’explique par un exemple. Si un professeumn@ait pas le langage jazz et qu’'un éleve

lui demande d’en jouer, plusieurs réactions sossitdes :

= 1) Un refus qui peut avoir plusieurs causes. Jpqe® de mettre en
avant celle qui consiste en la réaction suivartde n’enseigne pas ce
que je ne connais pas. De plus je vais perdre édililité si je ne

maitrise pas le domaine (aux yeux des éléves/cmkegtc) »

= 2) Un acquiescement en stipulant qu’il ne connai$, pqu’il va se
documenter et lui proposer un travail en conséquefc précisant
toutefois, qu'il n'est pas spécialiste mais qud tout mettre en ceuvre

pour l'aider.

Pour reprendre la dialectique posée plus haut emétéer et profession (Cf. début du 2 de la
seconde partie), dans le premier cas, on restewt@nsonception de transmission directe de
maitre a éléve donc on reste dans le systéeme. |IDaesond cas, on adopte une attitude de
mise en recherche et on sort du systeme. La diiférest, a mon avis, sur la définition que
I'on se fait de notre travail : métier (performaraterésultat) et profession (moyens que I'on

est capable de mettre en ceuvre).

D’autre part, si I'éleve voit son professeur appireren méme temps que lui (et naturellement begaugius
vite car il a son savoir faire musical qui est d&jgparti construit, contrairement a I'éléve), agkest pas du
tout péjoratif pour I'image du professeur. Au cairi, cela donne 'image d’'un professionnel investins

son travail.

Pour que cela fonctionne, il faut changer les pesisde tout le systeme par rapport a la définition
métier/profession et ce dés le début de I'appresgis musical, donc au sein de I'école de musiouis,

pendant la formation des professionnels.
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- Le second point a noter, se situe au niveau aeulsique elle-méme. La comparaison avec I'Allemagne
comme vue précédemment, est intéressante. La dancdmncaise favorise peut étre l'arrét des &eéeve
alors que l'allemande apporte un autre éclairage lsu« début». En France, on arrive a penser

I'apprentissage de la musique par des couchesssices.

Par exemple un examen pour un éléve de fin de pretycle. Il avait joué sa piece mais
c’était ennuyeux au possible (le choix de la piécaidait pas). Au moment de la
délibération, le jury dit: « c’est bon, il a faés notes et le rythme, pas trop les nuances,
mais il verra cela en second cycle, et puis la caligg, en effet ce n'était pas ¢a, mais il a le

temps d'ici le troisieme cycle ».

Ou est I'essence de la musique ? On revient auteEd® Techniques Musicales. Il est
intéressant de noter que les compositeurs quiaisgds des opus pour les éléves n'ont pas
écrit des cahiers d’études. Pensons aux Mikrokosted3artok, ainsi que son Album pour la

jeunnesse ou celui de Debussy.

Apprendre la musique du départ, en donnant deeximst musicaux aux €éléves, tel devrait étre uncde n
buts. Mais derechef, les professeurs ne savenopaEment comment faire. Sortis de leurs cahietudés

ou méthodes accommodantes avec CD (dont certaimesd&illeurs d'un intérét pédagogique et musical
indiscutables), il ne vont pas appliquer de nowgetdémarches, de peur de ne pas étre optimal. dcheor

métier ... et encore la formation des professionpedésseurs.

Pouvons-nous nous inspirer des maitrises datantawafala révolution, ou des cursus jazz/musiques
actuelles/musiques traditionnelles ? Méme si cesususont en train d’étre institutionnalisés (osdat déja
en grande partie pour certain), cela ne changdapfasalité de leur enseignement, enfin pas trap,tgnd
vers une pluralité de compétences et donc verprofession. Il faudrait donc revoir les cursus diés de
musique pour les classiques en s’inspirant degeswasthétiques et en cherchant ce que I'on veaended
dans notre esthétique et la profession qui s’ewrauDu bien fusionner les esthétiques et repansgrojet

d’établissement autours de la musique en général.

3-3) Faisabilité dans une école de musique ?

Pour terminer, je propose un exemple éventuel dege pourrait avoir I'école de musique, en pdrths
constatations réalisées apres mon projet pédagoegigson concert dans le cadre de l'université L3/dcf.
Premiére partie 3-2). Pourquoi ne pas s'inspireind’telle démarche pour les écoles de musiques? Le
objections pourraient étre les suivantes : uniquertaurné vers la musique classique et, dans ritegte
observé, il y a principalement des éleves en firtulsus voire des éleves qui gravitent autoursGiRR.
Pour répondre a ces deux préoccupations, uniqueteelat musique classique et principalement de grand
éleves, je dirai qu'un travail d'équipe pédagogiqau sein d'une école, avec une mutualisation et
transversalité des compétences, peut et doit jesterélargir le genre de musique proposé. Et pour

'inquiétude au niveau de I'avancement des éléatigipants, je citerai a nouveau I'exemple des\gsu
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musiciens travaillant en sonate dés la premieréanget qu’un concert mélant débutants et persopluss
expérimentées est tout a fait envisageable.

Les ouvertures pédagogiques peuvent étre varigaaiftspécifique sur un théme donné, etc.). Lelende
fonctionnement peut étre multiple, j'en cite deisrbque la liste soit non exhaustive :

- comme mon projet pédagogique, avec a la base adésictes données au groupe qui se gere
lui-méme par la suite (jai démontré que ma préseamiétait pas toujours indispensable) avec
des écoutes ponctuelles, si besoin, d’'un profesteliécole de musique,

- un travail davantage suivi par un professeur powergdes raisons, effectif instrumental
nécessitant une direction, personne ressourcesequaur apporter un savoir particulier, etc.

Mais le plus important est de travailler dans udreaifférent de I'habituel.

Dans tous les cas, nous ne sommes pas forcés the metsystéme pérenne en place, il peut y avoir un
roulement dans le mode de fonctionnement entrgr@spes, voire méme dans la répartition des groupes
Dans tous les cas, I'essentiel est, & mon senfutlieir des dates et lieux de prestations publiqeesqui
donne une échéance indispensable pour que le pr@eate) et de développer un dispositif qui legténet

leur permette d’en chercher eux-mémes. Le toutadétre accompagné d’un support logistique, supout

les locaux et du point de vue du matériel (piarercypssions, etc.) Le probleme c’est que souveset; &
mode de fonctionnement actuel, il n'y a pas asseplace (salle et matériel disponible) pour toussdane
partie des écoles de musiques. C’est toute unenisegn a penser (davantage de plages d’ouvertures
centraliser les demandes de salles, ...) mais quin&lee, peut se reposer sur I'équipe pédagogiques Da
'emploi du temps des professeurs, il peut étreasssé de dégager un créneau réservé pour enmadre

genre de pratique.

En somme cela peut amener a rajouter un réle alééte musique, en complément de son fonctionnement
général : I'école comme une boite de productiomcastes formations d’anciens éleves, des actuels et
d’'autres qui gravitent autour. Dans tous les eaasdde de fonctionnement doit étre prédétermirdisetité

en amont entre I'équipe pédagogique et les gropaegipants.
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Conclusion

Ma principale préoccupation, dans ce mémoire, &séé sur I'apprenant. Afin d’explorer mes
problématiques, j'ai d0 réinterroger I'école de mus. Apres une étude générale de I'école de mesiqu
nous avons vu qu’avec le conceptpdefessions impossiblekarrét de fréquentation de I'école était naturel
a llissue d'une phase d’enseignement. Nous avoalg@gnt vu que ce concept n’était pas toujourseptés
dans la philosophie des enseignants et donc denksép des cursus et finalités. Mais au-dela d'imgle
philosophie d’enseignant, c’est la prise en condptsystéme dans lequel nous sommes actuellemént, qu

permet d’éclairer nos démarches et objectifs intpkc. former dans une direction précise.

Pour élargir le champ de compétences de I'élévplulialité de modules, de moyens, de démarchessraise
sa disposition lui permettraient de se construiiemiéme en tant que musicien autonome, complet et
polyvalent. Et par ce biais, I'éleve disposerai dis pour avoir une vie musicale apres I'écolendsique

et ainsi ne pas arréter sa pratique artistique.

Cette modification est un réel changement qui stojppérer dans nos mentalités, nos structures, dans la
formation des professeurs pour que cela puiss@lgjager au sein des cours. Réaliser ce changensenine
enjeu fort mais une forme de défi car I'enseignanmensical revét les mémes manieres de faire dejmiis
nombreuses générations de musiciens. A ce sujemejepermets de citer une derniere fois Nikolaus
Harnoncourt « Il ne devrait pas étre difficile de modifier lasstitutions existantes et d’influencer leurs
objectifs, de leur donner un contenu nouveau. Ce lguRévolution francaise a réussi a faire avec son
systeme du Conservatoire — transformer radicalerteemie musicale, 'époque actuelle devrait égaletme
parvenir, & condition que I'on soit convaincu derlécessité de ces transformatiins Une des questions

principales est la : en sommes-nous réellementaioous ?

3 Nikolaus Harnoncourt, le discours musical page 33
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Annexes

Annexe 1

\oici les réponses regcues au questionnaire quédiffaisé ; je les transmets toutes car la lectare d
'ensemble est intéressante pour avoir différenlsikages sur la situation actuelle.

Réponse n°1 :
A votre sens quelstle réle actuel de I'école de musique ?

-Apporter la culture partout y compris dans lesemoles plus « pauvres »

-Permettre aux gens de pratiquer un loisir 2 meirddt (dans les écoles municipales)

-Faire profiter les éleves d'un enseignement détgua

-Permettre aux éleves de découvrir un autres gtydde leur a travers I'échange dans une méme école

A votre avis quellevrait étre le réle de I'école de musique (si votre régmest la méme que la
précédente, ne pas répondre) ?

-Développer la culture partout dans la ville mamultiplications des concerts et notamment dams le
lieux municipaux (hépitaux, maisons de retrait@l€s, prisons)

-Permettre aux plus pauvres d'acquérir encore pacdement un instrument de musique
(développement du systéme de locations), ce sysstrieop peu répandu en percussion par exemple.

Savez-vous comment se déroule le cursus des étdesein de I'école de musique (sur
I'organisation des années) ?

-Ecole de musique de XXXX : 2 cycles de 4 anné®r{tuellement 2 ans de 3éme cycle sans
possibilité de dipléme)

Les éléves disposent d'une demi heure de coursmantale jusqu'en 2éme cycle 3éme année ainsi
gu'une heure et demi de solfége et d'une pratigilective obligatoire

-Pour les percussions, ils peuvent pratiquer:ledambour, la percussion ou la batterie ou mémse |
3 ce qui fait une heure et demi de cours instruaiertebdomadaire (je sais; c’est n'importe quoi...)

Pour vous, quels apprentissages sont réalisexalé&e musique (musicaux ou/et autres)?
Pour ma part, je pense qu'a I'école de musiqueXd€XXles percussionnistes sont formés dans le eugad
pratique collective (harmonie, ensemble de perouassigroupe diverses).J'ai la chance d'avoir beguco
d'éleves autonomes.
Ceci est valable pour ma classe et non pour caédlesautres (piano, guitare, etc....)

Pour vous gu’appelle t-on musique (au sens artiguat par le musicien et non par un technicien) ?

Pour moi il s'agit de la pratique d'un instrumesniglle but de I'épanouissement personnel.
Ceci passe par la confrontation de mon savoir agkt des autres dans une pratique collective

Réponse n°2 :
A votre sens quelstle réle actuel de I'école de musique ?
D’aprés moi, il y a deux roles (d’ou le probléme @eoles de musique):
- De procurer un niveau correct aux €éléves, potitsqouissent jouer seuls ou en groupe ce qui fdaft

grace a leurs acquis techniques, de solfege, thébdrchestre.
- De former des éléves qui souhaitent faire dedaigue leur métier.
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A votre avis quebevrait étre le role de I'école de musique (si votre régorest la méme que la
précédente, ne pas répondre) ?

L'école de musique selon moi devrait permettre @léxes de découvrir les différents styles de mesiagn
leur permettant d’acquérir des bases solides @mlftechnique instrumentale, théorie, pratique estrhle),
pour qu’ils aiment la musique et que ¢a leur ouigsprit et les sensibilisent. Mais au-dela de itane
paraitrait essentiel que les éleves aient plaifaira de la musique, gu'ils aient envie de trdeaite qui est
loin d’étre le cas.

L'idéal serait que I'Ecole de musique sans mettreuae pression donne envie aux éléves de faira de |
musique et de travailler pour réussir.

Savez-vous comment se déroule le cursus des etudssin de I'école de musique (sur I'organisation
des années) ?

Oui, mais ca dépend des Ecoles de musique...En gros :

- 2 ans d’'observation,

- 3-4 ans de premier cycle

- 3-4 ans de second cycle

- 3™ cycle (1 ou 2 ans)

- CFEM (plutdt 2 ans)

- DEM

- Autres dipldmes pour devenir professeur ou adédires des conservatoires régionaux ou Supérieurs,jena
ne connais pas.

Pour vous, quels apprentissages sont réaliséxaléée musique (musicaux ou/et autres)?

L'écoute musicale (travail de l'oreille): reprenddes musiques a l'oreille est possible apres ususur
jusqu'au 2™ cycle.

La pratique instrumentale : un enfant entre samsiisppuer d’un instrument et ressort en sachapiaster

un minimum cet instrument, pouvant jouer pas mathizses (généralement assez variées, mais celaddépe
aussi du professeur).

La lecture de partitions et de différentes cléacdords, le chiffrage (ce qui permet par la suiteamposer

ou improviser).

(Je crois qu'il y a aussi I'apprentissage de I'ative aux autres, qui me parait trés importantpriacipale
richesse de I'école de musique, et qui n'est paszasxploitée & mon sens, est de rassembler bgadeou
gens différents sur une méme discipline qui ped ¥cue de maniére tres différente selon chacatie C
confrontation me parait essentielle méme si elleameerne pas la formation en elle-méme, je pgusdle
en fait partie. En effet je crois que de voir comirles autres approchent la musique fait entiérémartie
de I'éducation musicale).

Pour vous gqu’appelle t-on musique (au sens artigugt par le musicien et non par un technicien) ?

A mon sens, on appelle « musique » une disciptiée ltore constituée de chant, de pratique instniabe,
de composition etc, d’abord pratiquée pour le plagsh groupe ou seul, mais qui nécessite enae@air et
parfois formation (que ce soit en école ou paridéstdl’'un proche capable de nous inculquer cersaases
nécessaire). C'est également ne pas se sentir aik@ devant quelqu’'un qui a un tres bon « niveau
lorsqu’on chante ou joue d’'un instrument, puisqiéstcun art qui peut étre pratiqué différemmernorse
chacun, et dans des cadres différents.

Si je peux me permettre une petite remarque/questiale :
C’est sur ce sens méme de « musique » que se @gselleme des écoles de musiques qui forment en
méme temps qu’elles ferment leurs portes aux élguese poursuivent pas a de hauts niveaux, pour

réserver les places a ceux qui désirent en faire fgétier...Au final, qu'est-ce que la musique poas ¢
écoles? Une discipline riche dans laquelle on geplaisir et ou I'on s’épanouit ? Ou une filier&lite ou
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seuls les plus doués peuvent aspirer a poursudgeaurs jusqu’au plus haut niveau et cela ayamt geul
justificatif la volonté d’en faire un métier? Pourg ne pas pouvoir acquérir un excellent niveaws sanfaire
un métier ?

Réponse n°3:
A votre sens quelstle réle actuel de I'école de musique ?

Donner la possibilité de faire découvrir par I'agiissage d’un instrument de musique, un art, one e
se dépasser (ne pas oublier que les cours vieangitis de la scolarité, il faut de la volonté).
Apprendre dans un univers uniquement dédié a adapuvrir un répertoire datant de plusieurs sgefttaut
type de musiques voir méme les musiques du monaeodat la possibilité de les découvrir en les jdusur
un instrument, ou bien les chanter, la possibdiétravailler seul ou en orchestre et de faireodédr cet
univers a son entourage).

A votre avis quebevrait étre le role de I'école de musique (si votre rémorest la méme que la
précédente, ne pas répondre) ?

Faire découvrir avec moins de contraintes l'univatssical, (ne pas oublier que la plus part du tecepsont
les parents qui poussent leurs enfants a décolwmmivers musical) exemple démarrer par l'instrumen
plutdt que par le solfége. Mais de toute faconnaoement donné, pour découvrir et se faire plaisigut
fournir un travail plus conséquent qui de touteofapeut devenir pour certains une contrainte, datét de
certains éleves et parents. D’'une certaine fagopepse que dans n’importe quelle activé extraaseobn
retrouve ce méme phénoméne, il suffit de prendspdet.

Savez-vous comment se déroule le cursus des étudmsn de I'école de musique (sur I'organisation
des années) ?

Oui.
Pour vous, quels apprentissages sont réalisexalé&e musique (musicaux ou/et autres)?

Le solfege, I'apprentissage d’un instrument, lenthke travail en orchestre, la danse dans cedatgeles,
I'apprentissage d’autres musiques que celle deulsique classique donc d’autres instruments que gaex
I'on retrouve dans un orchestre symphonique.

La possibilité d’en faire sa profession.

Pour vous gu’appelle t-on musique (au sens artiguat par le musicien et non par un technicien) ?

Cela va de soit, un sens artistique pratiqué panusicien mais pour étre partagé avec d’autresaiens,
mais surtout avec des non musiciens, sinon je voenpas le sens.

Réponse n°4 :
A votre sens quelstle réle actuel de I'école de musique ?

Pour moi une école de musique (et non "consenéitar je comprends bien I'énoncé, et la je prends
I'exemple de la ou j'enseigne) cherche a développagrandir sans cesse ses classes et a avoaneh p
d'instrument assez large. La priorité n'est paséfoent qualitative, leur but est que les élévefassent
plaisir en jouer pour des concerts, des auditi@ms,tout cas en jouant avec les autres. Peu d'éléves
proportionnellement au nombre de base en école uwdque réussissent dans ce milieu et ce qui veulent
continuer en conservatoire se retrouvent un pepdskes" en terme de niveau.

A votre avis quedtevrait étre le réle de I'école de musique (si votre régorest la méme que la
précédente, ne pas répondre) ?

Je rebondis sur ce que je viens de dire: Une @motausique devrait je pense avoir une certaineeagig sur
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le niveau général pour que I'éleve désireux deomoubntinuer dans cette branche puisse avoir olge
cartes en main pour réussir.

Savez-vous comment se déroule le cursus des etudssn de I'école de musique (sur I'organisation
des années) ?

ler cycle: 4 ans

2eme cycle: 4 ans

Puis entrée en 3eme cycle puis fin d'étude amateuas de cycle supérieur

(Apres tout dépend je crois de la structure etipok de I'école de musique)

Pour vous, quels apprentissages sont réaliséxaléée musique (musicaux ou/et autres)?
On apprend de plus en plus aux éléves a jouer dmsedes le plus jeune age et des le début de
l'apprentissage instrumental de tel sorte a aliereld@s orchestres locaux oulet internes a I'édads.
apprentissages sont réalisés en fonction des epvigses de chaque éléve et non pas en fonction d'u
niveau qu'il "faudrait” soit disant atteindre.

Pour vous gu’appelle t-on musique (au sens artiguat par le musicien et non par un technicien) ?
Pour moi la musique c'est des notes et rythmesaumélangent et par synergie un résultat d'enseseble
forme. Ainsi de I'émotion, des sentiments, des eBage créent. Lorsqu'il s'agit d'une musique debies il
y a un vrai partage, la parole étant remplacée pdes notes et/ou rythmes.

Réponse n°5:
A votre sens quelstle réle actuel de I'école de musique ?

Maintenir une activité extra scolaire valorisastialement car percue comme l'occupation des edass
sociales les plus aisées et cultivées. Dans bisrcal® son réle ne permet pas de confronter lgei des
questions artistiques et de faire de ce lieu uital#e espace de vie culturelle.

A votre avis quebevrait étre le role de I'école de musique (si votre régorest la méme que la
précédente, ne pas répondre) ?

De par I'enseignement mis en ceuvre, elle devrainettre aux apprentis musiciens d’'aller le plus loi
possible dans la musique, sans dissocier un pagoofessionnel ou amateur. Ce qui suppose desvraie
mises en situations musicales. En tant que liedigpfipancé par la collectivité, elle devrait dewenn
véritable lieu de vie culturelle ou chaque catégde population se sente propriétaire de I'endi®itaniéere
évidente. Un espace ouvert a toutes les expresgiosgales, qui travaille en partenariat avec lesea
propositions d’enseignement ou de diffusion de Usigue du territoire.

Savez-vous comment se déroule le cursus des étudmsn de I'école de musique (sur I'organisation
des années) ?

A part la division en 3 cycles correspondant agiasition d’un ensemble de compétence, et 'autdaatas
établissements pour les organiser, non.

Pour vous, quels apprentissages sont réaliséxaléée musique (musicaux ou/et autres)?
Des apprentissages trop souvent instrumentaux #&imdét de la musique dans son ensemble. Ces
apprentissages ne sement pas aujourd’hui favdissgonomie, qui dépasse de loin le seul champ calisi
dans la construction d’'une personnalité.

Pour vous gqu’appelle t-on musique (au sens artiguat par le musicien et non par un technicien) ?

Un langage autre que la parole pour appréhendarolede et communiquer avec les autres. Un moyen
d’expression source d’épanouissement et de cormmaissie Soi.
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Réponse n°6 :
A votre sens quelstle réle actuel de I'école de musique ?

Alors, le r6le de I'école de musique consiste &pére a I'éleve de construire sa personnalitécalesiC'est
a dire I'école doit accompagner I'éléve dans sesusude construction identitaire.

A votre avis quebevrait étre le role de I'école de musique (si votre rémorest la méme que la
précédente, ne pas répondre) ?

L'école doit étre aussi ouverte au plus grand nembne doit pas étre un moyen de sélection, lagumeigst
universelle.

Savez-vous comment se déroule le cursus des étudmsn de I'école de musique (sur I'organisation
des années) ?

Non, je trouve d'ailleurs que c'est assez chaatichegue enseignant fait a son bon vouloir, il faste faire
chaque cycle en 2 ou 3 ans, avec des examens.eBauisj resté que 2 ans en école mais c'est céafue j
ressenti.

Pour vous, quels apprentissages sont réaliséxaléée musique (musicaux ou/et autres)?

Pour moi d'aprés mon expérience, I'école m'a seriéer un réseau de musicien, sachant que jesvenai
d'arriver a Lyon, cela m'a bien aidé professiommaedint. Autrement je pense que I'école est l1a poporser

un lieu ou l'éléve peut ce construire, avec desiatgats qui posseédent un certain savoir et surioet
méthode pédagogique adaptable.

Pour vous gqu’appelle t-on musique (au sens artigugt par le musicien et non par un technicien) ?

La musique, pour moi, c'est un moyen de commumisatniversel, de partage et qui permet d'exprinher e
extérioriser des sentiments dans la rencontreratildculturalité

Réponse n°7 :
A votre sens que@stle réle actuel de I'école de musique ?

- permettre a des enfants et/ou des adultes dijyeatune activité artistique extrascolaire et/atrae
professionnelle

- apprentissage de la musique — jouer d’'un instnime

- appartenir a un réseau social jouer ensembldiéatnavail en commun)

Parfois :
- nouveaux reperes source d'équilibre
- éducation des enfants

Savez-vous comment se déroule le cursus des eétudmsn de I'école de musique (sur I'organisation
des années) ?

Cela marche par cycle : 3.
Puis DEM et puis pleins de diplémes....blablablagegare pas.

Ensuite il existe différentes écoles de musiquMgE CRM, CNM....ou chacun ne remet pas les mémes
dipldmes. Par ex je ne peux pas passer mon DEMutanécole municipale, c’est bien ¢ca ?

Et puis il y a des disciplines : formation musi¢aleatique instrumentale. Aprés suivant les échles les
orchestres, quatuor, chorale....Mais attention twpgEsser certains diplébmes que si tu as un cantag@au
en formation musicale. N'est ce pas ?
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Dailleurs ce qui parfois est béte car la musiquémma a pt niveau est conditionné par les codes de la
compétition, ce qui n'est pas une porte d'ouverpoer permettre I'accession de ce loisir & une ghasde
tranche de population et classe sociale (a negasiler la face)

Et ce qui tue la pratiqgue des écoles de musiquéesagnfants préferent souvent rester dans un nsniug

leur demande moins d’engagement en dehors de é'éawmlais c’est aussi une force car gage de qualité et
forme d’élitisme...enfin bref ce n’est pas la questititiale mais je tenais a t'en faire part a froid

Pour vous, quels apprentissages sont réaliséxaléée musique (musicaux ou/et autres)?

Musical :
- pratique du solfége, de l'instrument, jouer en geu
- Différents styles : classique, jazz, impro
- Différentes formations : seul, quatuor, orchesibeompagnement piano.....

Autres :
Respect de l'autre, vie en groupe....tolérance, tigeediscipline
Relations humaines et découverte d’'un univers agsccodes. (Sensibilisation et accés a des sddies,
milieux que I'on ferai pas au départ : opéra...)

Pour vous gu’appelle t-on musique (au sens artiguat par le musicien et non par un technicien) ?
- un bruit travaillé
- la musique est un loisir, discipline qui permetaapersonne qui I'a fait de s’épanouir et de

transmettre un bout de personnalité et suscitseletiments sur les personnes qui écoutent. Donc au
sens art c’est un peu la maniére de procurer dsipla

Réponse n°8 :
A votre sens quelstle r6le actuel de I'école de musique ?

Permettre a ses usagers d'apprendre un/plusietingrivents, acquérir la maitrise d'un langage ditaugel,
avoir un avant-goQt de la pratique artistique, reglpire sur scene(s)

A votre avis quebevrait étre le réle de I'école de musique (si votre répomrst la méme que la
précédente, ne pas répondre) ?

Permettre & TOUS d'apprendre un nouveau langagee gouer un/plusieurs instruments, avoir une
implication artistique dans la vie de la communaétée reconnu pour ce que I'on fait

Savez-vous comment se déroule le cursus des étmdesein de I'école de musique (sur
I'organisation des années) ?

Oui 3 cycles

Pour vous, quels apprentissages sont réaliséxaléée musique (musicaux ou/et autres)?
Un nouveau langage (dit universel mais qui ne Egstine fois la maitrise technique de l'instruntant/
langage en lui-méme dépasseé), une facon de joelerseciété » (jouer comme on parle, en se resgeetan
se répondant, un peu comme en buvant une biere @mis) et donc, dans l'idéal, une facon de vAussi,
mais a une autre échelle, une facon différenteatte fnarcher son cerveau (plus globale, plus iciste,

moins sur le détail, mais plus sur I'ensemble ajgptentissage effectué, personnellement je n'apdeme
fonctionnement différent qu'au moment ou j'ai comagel'analyse de la musique, les attractions des)so

Pour vous gqu’'appelle t-on musique (au sens artigugt par le musicien et non par un technicien) ?

Une harmonie de sons et de musiciens. Des songqgubien ensemble, produits par des musiciensejui
respectent, et comme le tout est beau, ca devieartu Si les sons sont beaux mais que les musicien
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jouent pas ensemble ou ne se respectent pas stgaede la musique, et vice versa. La musiquereatt
VIVANT.

Réponse n®9:
A votre sens quelstle réle actuel de I'école de musique ?

Former des amateurs de bon niveau sachant que queéuge destineraient vers cette profession iront
forcement en Conservatoire apres

Savez-vous comment se déroule le cursus des etudssn de I'école de musique (sur I'organisation
des années) ?

Organisation par cycles en instrument et en cyateformation musicale sachant qu’une barriére exisec
la non pas du contrdle continu mais de vrais exarnmus les ans

Pour vous, quels apprentissages sont réaliséxaléée musique (musicaux ou/et autres)?
Pratique instrumentale individuelle et collectitlggorie musicale, culture musicale, vie en groupgu de
nos jours s'avere plus indispensable que jamdlsMiis aussi partage par le biais des concertaualitions,
apprentissage d’une discipline au sens propre ©hetecuriosité (normalement !!) et engagement. renfi
savoir se surpasser par exemple dans la réalisditiormorceau au niveau des nuances du style ce’egti
pas toujours facile notamment lorsqu’on est timddeadolescent.

Pour vous gu’appelle t-on musique (au sens artiguat par le musicien et non par un technicien) ?

Un art qui demande beaucoup de rigueur dans lar@rapsion et la réalisation. Un plaisir, une passjoe
I'on aime égoistement mais que I'on aime surtoutgger !!! Une drogue sans dose limite d’utilisatid!!

Réponse n° 10 :

A votre sens quelstle réle actuel de I'école de musique ?

Ca commence bien, il y a de quoi écrire une thieseque sur cette question!

Il'y a plusieurs réles qui different selon I'écolais, a mon sens, la grande différence est ergrebjectifs et
les résultats. Par exemple, un des buts est quéetawonde puisse faire de la musique, le résaftaju'une
partie seulement de la population a acces a uaicdype de pratique (méme s'il y a une tendaricait@r
d'autres musiques, c'est pas demain la veille gpa paman accepteront de voir leur Loana chérie fhi
scratch avec des fils d'immigrés ou pire encors pdeivres!!!).

Plus sérieusement, des écoles ont avant tout endelcohésion sociale dans la cité (sous-enterau «
moins ils trainent pas dans nos cages d'esca)ietsamtres sont plutdt dans un principe de rayomamd
culturel, ce qui est bien plus différent qu'il pgrait. D'un c6té on fait venir les gens dans kegour
toucher l'art (divin?) de l'autre I'école sert &eaer la culture chez les gens, que ce soit poompeser » un
style ou favoriser I'expression de ces dernierpedse qu'il n'y a pas de gens mal intentionnés pafois
(souvent) des manieres de faire discutables. Patlerpde ta question principale, on ne forme pEeve
pour qu'il arréte mais pour qu'il sache se débuibut seul ce qui, je te I'accorde, aboutit mipar un
arrét mais ce n'est pas le but. (Maintenant, quanebit queplus belle la vieest I'émission la plus regardée
en France, je me dis qu’on n’'est pas prét de reglair de boulot!)

A votre avis quelevrait étre le réle de I'école de musique (si votre ré&morest la méme que la
précédente, ne pas répondre) ?

Comment éviter la démago et les lieux communsur R part, I'école devrait étre plus démocrateoet
démocratisante (démocratie culturelle quand tu tieas!). A mon sens, il s'agit d'aider les gemsaiquer
l'art qu'ils souhaitent et non celui gqu'on veut ldanner. Non seulement on est un SERVICE PUBLES (|
deux mots ne sont pas dénués de sens) mais ltatnesmode d'expression et ne doit pas servir a
l'endoctrinement. Enfin, en plus de ¢a, je pensellgudoit permettre une ouverture a la musiquesens

43



général, a défaut de pouvoir ouvrir a tous lesgybe musiques (moi je les connais pas tous ercsslt. Je
veux dire par la gu'il faut redonner acces aux éomeints théoriques de la musique (en l'occurrericeyjae
chacun puisse apprécier (pas forcément positivenaest esthétiques qui lui étaient jusque la incenem
étant outillé (pas de mauvais jeu de mots) pour.cel

Savez-vous comment se déroule le cursus des eétudmsn de I'école de musique (sur I'organisation
des années) ?

Oui, si c'est de c¢a dont tu parles: Toi faire 4, amsuite copains a moi dirent si toi jouer bigman toi
réessayer année suivante, si oui toi passer 2éohe ay toi faire 4 ans, ensuite copains a moiy.dlaussi
certaines écoles ou les éléeves ont des exameremaefin d'année (dans le conservatoire ou j'aincencé

on en avais méme deux, en début et fin d'année ilguiant changer pour milieu et fin d'année... Jai
découvert que tout était organisé sous forme deegyqu'a 10 ans en changeant d'établissement sois
aprés mes débuts en...solfege!) Je ne sais pdautiparler de l'orchestre souvent obligatoire sni
connais aussi!

Pour vous, quels apprentissages sont réalisexalé&e musique (musicaux ou/et autres)?

Le gros probléme sur I'ensemble du sujet et dejgestions, c'est qu'il est difficile de les traiter maniere
générale! Les écoles sont, a l'instar des face \alirs, extrémement libres. Bref, pour ma partge pas a
me plaindre. Bien sdr, tout systéeme a ses défaaits @ regard de ce que j'aurai vécu si j'étaté gens ma
premiére structure, je suis méme ravi. Pourtantpnod était vraiment trés bien mais le reste... ddepai
surtout de ma deuxieme école ou j'ai passé leddumeées et le plus clair de mon temps.

On pratiquait énormément, rien d'obligatoire maisfaisait des ensembles, de la musique de chardére,
l'orchestre. Les périodes tres techniques fagcohadétinstrumentale était rare et uniguement gudadidit
vraiment qu'on s'attarde sur un point en particulie fait, bien que j'ai appris beaucoup de chpsesment
techniques, j'ai d'avantage appris a m'adapteoectibn des conditions de jeu (seul, & quatrengtyvien
classique, en rock, etc.), chose que jai un pedupau CNR et encore plus pendant ces deux desniere
années ou la pratique instrumentale est encoredeiniére le second plan. Mais ¢a reviendra! Sur la
question « et la musicalité? » j'aurai tendanagpamdre « je sais pas ce que c'est! » méme shjprends le
sens. En fait, on idéalise souvent ses souvenits ffemets une prudence, y compris sur ce queejesuile
dire. Le ressentis que j'ai gardé est qu'on ndasdid construire nous méme notre fagon d'integpré&ien
sar, on nous donnait des conseils etc, mais jepasaile souvenir de m'étre fait reprocher des cheix
académiques comme ceux que j'aimais faire. Peaitedtrce d0 & mon instrument ? J'en sais riennEnfi
comme beaucoup, c'est surtout sur le plan humaénj'gliappris énormément. Comme c'était une école
moyenne, presque petite, on se cétoyait tout I@sesh franchement on faisait 80% de musique d'éngem
A force de voir plein de gens différents et de gget ¢a avec chacun d'eux, on ne sait plus traqueeseut
dire différent... J'ai mentionné la taille de I'ecparce que je m'étais fait la remarque au CNRcguea qui y
avaient commenceé ne connaissait que peu leur assgcore moins le reste de I'établissement, sama
ceux qui venait de structure plus petites trangposae fonctionnement de relation avec tout le deoau
conservatoire.

Pour vous qu’appelle t-on musique (au sens artigugt par le musicien et non par un technicien) ?

Qu'est-ce que la musique? Qu'est-ce que l'arEstee que la vie? Qu'est-ce que la mort? Qu'est-ce
gue le vert? Pour moi le vert, c'est vert. A lauegr du jaune et du bleu, bien que I'ceil ne fonogopas
comme ca! Mais pour mon pote daltonien, mon vert@asgye. Bref, il manque un tiret entre « appelt je
« t»! Allez, je vais essayer de répondre, mais'est pas gagneé!

Ecoute, j'ai gardé en mémoire une réflexion d'umeés profs qui m'avait dit a I'époque: « Tu sukip 1a
partition, ¢ca se sent, ¢ca se voit, ¢ca s'entendiéwife le passage ou il m'a dit d'emmerder le cusitpur etc.)
Et bien, ¢ca n'engage que moi, mais ce que j'appetiesique », c'est ce moment Ia, celui ou l'imédgpne
subit plus la partition, qui n'est pas forcémentitécd'ailleurs, ou il n'est plus question de dikeui
monsieur », de se pencher en demandant pardonset idever en disant « merci! ». Sérieusemenpeoib
appeler ¢ca le moment ou on comprend le morceau ehdécide(pas trés gras ce grad® ce qu'on veut en
faire. C'est pas mystique, c'est juste (re)preddrpouvoir sur notre musique. Je ne sais passsiigeclair...
J'ai une autre anecdote, humiliante pour moi. aliaa un éléeve qu'il ne pouvait pas jouer urspge d'une
piece comme il le faisait, ce qui a naturellemdatiait a la question: « Pourquoi? ».
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Une question tout ce qu'il y a de plus simple aet'@§ais d'autres arguments, dans la situationuestigpn,
gue : « c'est comme ca qu'on fait! ». Je ne poyassdire ca donc, aprés quelques interminablesdes
de silence, je lui ai dit: « Vas-y, t'as raisormdgacomme ¢a c'est tres bien. » Humilié je te dis!

Ce petit c** avait raison d'étre interloqué et p¥éiiais interloqué d'étre si c**. La partition riquait rien, il
avait choisi d'y rajouter de l'intention, j'ai fekrma g*****,

Pour moi, ce qu'a fait ce mdme, c'est de la musigae parce qu'il a rajouté de l'intention maiseau'il a
fait un choix en fonction de sa propre personnenend'il était inconscient. Contrairement a moinel
subissait pas la partition.

Réponse n°® 11 :

A votre sens quelstle réle actuel de I'école de musique ?

Former des musiciens, pour qu'ils puissent devauionomes face a une pratique personnelle, de group
d'ensemble, capables de s'investir dans un prejsopnel.

A votre avis quebevrait étre le role de I'école de musique (si votre rémorest la méme que la
précédente, ne pas répondre) ?

Ce qui est énoncé dans la question précédentepamigue :
Proposer un acces a la musique, la culture a toasvers différentes pratiques (intervenants en
milieu scolaire et pas seulement...). Pour l'irtstbacces a I'apprentissage de la musique demaurexe
car ce n'est financierement pas a la portée dedewsinscrire dans une école, et d'investir dachadt, la
location d'un instrument et frais annexes
Proposer des manifestations culturelles auxqugli@gicipent les amateurs pour donner une vie
culturelle dans la ville.

Savez-vous comment se déroule le cursus des etudssin de I'école de musique (sur I'organisation
des années) ?
Oui

Pour vous gu’appelle t-on musique (au sens artiguat par le musicien et non par un technicien) ?

Art sonore procurant des émotions, quelques gs'stent....

Réponse n°12 :

A votre sens quelstle réle actuel de I'école de musique ?

-trier les « bons éléments »pour en faire des psitdanels
-proposer des musiques qui conviennent aux dirigegtmon éléves

A votre avis quelevrait étre le role de I'école de musique (si votre ré&morest la méme que la
précédente, ne pas répondre) :

-faire découvrir la musique

-susciter des vocations pourquoi pas

-ouvrir un maximum d’esthétique vers un maximumlalés, quelques leurs origines ou leur niveau
donc ouvert a tous.

Savez-vous comment se déroule le cursus des étudmsn de I'école de musique (sur I'organisation
des années) ?

Non, pas trop. Mais pour moi, d’aprés ce que jlaivpir, ca m'a encore l'air d’étre une maniere idertsur
le volet.
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Pour vous, quels apprentissages sont réaliséxaléée musique (musicaux ou/et autres)?
Un peu de tout, ca dépend de I'école, je n'ai pagufenté beaucoup d’école

Pour vous qu’appelle t-on musique (au sens artigugt par le musicien et non par un technicien) ?
Si tu veux dire faire de la musique, c’est pour oraiére de faire partager ma culture musicaleagqser
une nouvelle facette. Faire de la musique c'essidasfaire vivre parce qu'elle a besoin d'étre §euet

entendu pour étre appréciée.

Réponse n°13 :

A votre sens quelstle réle actuel de I'école de musique ?

Former des musiciens amateurs, des futurs pulilmscempagner les éléves vers la professionnalisati
le préparant le mieux possible & intégrer les isdanents spécialisés que sont les CRD, CRR.

Savez-vous comment se déroule le cursus des étudein de I'école de musique (sur I'organisation
des années) ?
Oui

Pour vous, quels apprentissages sont réaliséxalé&e musique (musicaux ou/et autres)?

Musicaux en relation avec les autres disciplingstajues (danse, théatre, ...), mais aussi appsagiisde
la vie en collectivité et d’autres

Réponse n°14 :

A votre sens quelstle réle actuel de I'école de musique ?
Faire découvrir la musique et I'enseigner aux &geeégalement les lancer dans le métier.

A votre avis quellevraitétre le role de I'école de musique (si votre régmoast la méme que la
précédente, ne pas répondre) ?

La méme chose oui mais également de, idéologiquemeavrir les éléves les uns aux autres et avoir un
caractére moins scolaire. Que les éléves comprephenvite que, dés gu'ils savent jouer un taiitt [seu
d’'un instrument, ils possedent une nouvelle fagps’dxprimer.

Savez-vous comment se déroule le cursus des étudein de I'école de musique (sur I'organisation
des années)

Oui, merci beaucoup.
Pour vous, quels apprentissages sont réaliséxalé&le musique (musicaux ou/et autres)?

Solfege, analyse a partir d’'un certain niveau,igise d’orchestre, musique de chambre et cours ave
linstrument.

Pour vous qu’appelle on musique (au sens art pratiqué par le musiciemetpar un technicien) ?

La musique désigne, selon ma propre opinion, uawst’art de la musique. L'ensemble de toutes les
musiques, toutes les formations et tous les geBresnoment ou I'on entend quelque chose qui cheiiche
étre beau, qui est agréable a I'oreille, ou engaedque chose qui tend a s’exprimer avec n'impouis
instrument. Donc, pour un musicien, une maniérg'erimer a fond et sans limites et de se faiagsplen
jouant, seul ou accompagné, ou méme en écoutamtifiess. La réponse est assez tordue, mais itlfisut
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gue la question n'est pas non plus des plus éwdedtespére que je n'ai pas répondu a cbété dadagcar
pour ce qui est de l'art pratiqué par un technigieme vois absolument pas de quoi il s'agit.

Réponse n°15 :

A votre sens quelstle réle actuel de I'école de musique ?

Apprendre aux jeunes et moins jeunes : le solidgstoire de la musique et la vie de certains roigsis,
jouer d’un instrument ou de plusieurs, jouer erugeo Par le biais de la musique (solfege, instnirete.)
les jeunes vont apprendre a travailler differemnogrén milieu scolaire, une certaine rigueur, lassée
I'organisation et le plaisir de se retrouver a @uss pour partager leur passion. lls vont vivre antre
approche de la vie en société.

Savez-vous comment se déroule le cursus des étudein de I'école de musique (sur I'organisation

des années) ?
Oui

Pour vous, quels apprentissages sont réaliséxalé&e musique (musicaux ou/et autres)?
Premiére réponse

Pour vous gu’appelle t-on musique (au sens artiguat par le musicien et non par un technicien) ?
Pour moi la musique c’est I'harmonie la plus justéa plus belle de sons provenant de diversunsints
ou de voix. C'est la transcription musicale d’uprésou d’un génie créatif. C’est un art qui rasbéardes

personnes qui peuvent étre différentes et qui peoénormément de plaisir a ceux qui interpretent le
ceuvres et a ceux qui les écoutent. La musiquele'gsirtage d’'un moment inoubliable.

Réponse n°16 :

A votre sens quelstle réle actuel de I'école de musique ?
Apprentissage de la musique (plus particuliererdant instrument souvent)

A votre avis quellevraitétre le role de I'école de musique (si votre régmoast la méme que la
précédente, ne pas répondre) ?

Réle éducatif, apprentissage de la musique mais apprentissage de la vie en société contribubnt a
construction de I'éléve.

Savez-vous comment se déroule le cursus des étudein de I'école de musique (sur I'organisation
des années) ?
Oui
Pour vous, quels apprentissages sont réaliséxalééde musique (musicaux ou/et autres)?
Musical, social, éducatif

Pour vous gqu’appelle t-on musique (au sens artigugt par le musicien et non par un technicien) ?

Un moyen de communiquer une pensée. Dans ce aansisique devient le support avec lequel I'arste
sent le plus apte a révéler sa pensée.
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Réponse n°17 :

A votre sens quelstle réle actuel de I'école de musique ?

Le réle actuel des écoles est principalement centiéur de I'apprentissage instrumental puis gedaque
collective et de la diffusion.

A votre avis quedlevraitétre le réle de I'école de musique (si votre régmoast la méme que la
précédente, ne pas répondre) ?

Je pense qu'il devrait en priorité étre centréuserforme de culture musicale accessible au plrsdgr
nombre (enfants et adultes) sans travail persa@gelier, sans évaluation formalisée.

Savez-vous comment se déroule le cursus des éude# de I'école de musique (sur I'organisation
des années) ?

Oui
Pour vous, quels apprentissages sont réaliséxaléée musique (musicaux ou/et autres)?
Instrumental, pratique et théorique, social (aipdes différentes pratiques collectives).

Selon les différentes pédagogies on peut apgseadre a construire une capacité d'analyse,genjant
plus ou moins valorisant sur soi méme, l'acquisitdtune grande confiance en soit ou dhtrae, de
préjuges etc.

Pour vous gqu’appelle t-on musique (au sens artigugt par le musicien et non par un technicien) ?
Je pense que le mot musique ne désigne rien dis,étl ne veut sans doute rien dire si ce mastque
chose de trés vague dont chacun pense avoir uimitidéfmais qu'il ne pourra jamais expliciter canent

sans étre automatiquement contredit. Je crois @ue geut rien dire de précis. On ne peut parlerdgs
effets que provoque sur nous la "musique” maigdpda musique elle méme.

Réponse n°18 :

A votre sens quelstle réle actuel de I'école de musique ?
Méme si on voit de plus en plus des écoles s'osuiiles pratiques amateurs, on voit encore beaucou
d'établissement qui ne veulent former que des nag&léves ». Mais je pense que ce phénomenehient
de la responsabilité des enseignants en postesd@puiombreuses années qui ne veulent pas cHanger
habitudes de fonctionnaire, plutdt que celle desctieurs qui veulent faire bouger les choses vagaing
établissement peu a peu déserté par les éléves.

A votre avis quellevraitétre le role de I'école de musique (si votre régmoast la méme que la
précédente, ne pas répondre) ?

Former des musiciens autonomes capables de parteip vie culturelle de la ville ou ils vivent.

Savez-vous comment se déroule le cursus des éude# de I'école de musique (sur I'organisation
des années) ?

Ooul
Pour vous, quels apprentissages sont réaliséxaléée musique (musicaux ou/et autres)?

(En vrac) Apprentissage de I'écoute, de la conegintr, de la lecture de la musique, de la technitjue
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instrument, de la responsabilité de travailler pwaipas freiner un groupe de travail, donner deessonne
pour tous ce qui n'est pas musicale (gestion dérmeht organisation des répétitions...), respectaidrie
musicien (attitude pendant les répétitions, resgeathef, respect du niveau de chacun...) Etc.

Pour vous gqu’appelle t-on musique (au sens artigugt par le musicien et non par un technicien) ?
Pour moi, la musique est la représentation audi®lee qu’une personne entend dans sa téte. Quand le

musicien fait entendre au public ce gu'il se chalaes sa téte par le biais de son instrument, tatees la
musique. S'il ne fait qu’exécuter une partitionséavoir dans la téte, on est dans la technique.

Réponse n°19 :

A votre sens quelstle réle actuel de I'école de musique ?
Son role actuel est de proposer des cours de naisaiume on irait dans un club sportif prendre dessc
de gym par exemple. Certains prendront des cotassiis selon leurs capacités et motivations, désut
simplement pour un loisir de consommation.

A votre avis quedlevraitétre le réle de I'école de musique (si votre régmast la méme que la
précédente, ne pas répondre) ?

Jimagine le réle de I'école de musique plutdt caerum lieu avant tout ouvert sur la culture avegrand
« C », donc a la fois comme un lieu de concerspettacles et comme un lieu d’apprentissage coruelkt
musique, toutes esthétiques confondues.

Savez-vous comment se déroule le cursus des étudein de I'école de musique (sur I'organisation
des années) ?

Il me semble qu'ily a 4 cycles pouvant varier di& Bans selon les capacités des élévEsydle débutant,
2°™ cycle avancé,*8°cycle confirmé, 3™ cycle renforcé destiné & une pré-professionnalisat

Pour vous, quels apprentissages sont réaliséxalé&e musique (musicaux ou/et autres)?
Un apprentissage avant tout technique de la musimstrumental et solfégique.
Pour vous gqu’appelle t-on musique (au sens artiguat par le musicien et non par un technicien) ?

La musique est une notion complexe a comprendedysar et palper, mais accessible a ressentifaasla
« corporellement » et émotionnellement.
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Annexe 2

\oici le dispositif que j'ai mis en place pour mprojet pédagogique de départ. Au cours du
déroulement des séances, il fut quelque peu modifiéonction de I'action du groupe.

Le groupe :

Le groupe est formé pour l'occasion. Les partidpaont tous des anciens éléves d'écoles de mustique
de conservatoires qui aujourd'hui ne prennent gidusours. lIs sont soit étudiants soit en actifrtin
centrée sur la musique) et pour certains, ils estgtoupes ou formations. Je précise gu'ils nerseaissent
pas tous et qu'ils ont des passés musicaux diffrea groupe sera constitué de Guillaume Gouilkawix
trombone basse Cécile Desrichard azor, Luce Hebbinckuys a te, Anne Isabelle Gonzales aiano
et Arielle Couraud agaxophone.

Les séances se dérouleront au Cefedem Rhéne-Alpesrtredi de 20h30 & 22h00. Il est prévu 6 séances
les mercredi 10 février, 3 mars, 10 mars, 17 nisnars(?) et le 7 avril. Une générale sera a prévoir en
fonction du concert.

Une réunion avec tous les membres du groupe &&tiége en amont, le 20 Janvier, pour leur présinte
pré-version du projet, valider les dates ensemtp@er qu'ils fassent connaissance.

La tache principale :

Arranger deux pieces d'Astor Piazzolla (ObliviotMithelangelo'70) pour le groupe.

Consignes / Contraintes :

« Tester différentes instrumentations : ne pas steoter de mettre la basse au trombone basse, la
partie de piano au piano, etc.

« Noter par écrit les différents tests d'instrumeaotet réalisés (positifs et négatifs) en précisant |
rendu sonore et/ou les effets qu'ils fournissemtp@&sez un document publiable en incluant tous les
éléments qui vous paraissent nécessaire a sa doemgien (tessitures, etc.)

« Utiliser cet écrit pour construire et justifier velsoix d'instrumentations finaux

» Tester différentes structures (avec éventuelleiméraduction, coda, improvisation, reprises de
themes, ...)

« Chacun doit contribuer a I'élaboration de chaqeee{propositions, avis, ...)
» Les themes principaux doivent apparaitre

« Chacun doit jouer dans chaque piece

« Le temps de prestation global doit étre de 15 megiau maximum

« Anticiper et préparer la présentation publiquepéses (tenue, présentation du groupe, présentation
des pieces (origine, contexte, ...), dispositionssgne, ...).

Les objectifs d'apprentissages :

« Pouvoir définir les notions essentielles sur lasxdadéces (thémes, structures, origine, ..)

« Apprendre des éléments (tessitures, possibilimiques, ...) sur les instruments présents dans le
groupe

« Obtenir des références sur le mélange de timbieditférents instruments
« Pouvoir appréhender la notation internationaldlégadiaccord)

« Pouvoir gérer un groupe « en autonomie », en sEsag sur les membres du groupe et non sur une
structure ou un professeur, et s'affirmer en tasttgl en concert (un vrai groupe).
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Ressources :
« Les partitions de Oblivion et de Michelangelo'7@ffobes et transposées dans les tons nécessaires
« Plusieurs enregistrements de chaque piéce
« Des extraits vidéo de concerts de Piazzolla eropaes
« Des extraits de lettres ou témoignages de ou sazélia
« Des extraits de traités d'instrumentation (Chdfleschlin, Jean-Philippe Vanbeselaere)
« Du matériel d'enregistrement
« Un poste avec finale

Les criteres d'évaluations :

« Le document « publiable » regroupant les différéesss d'instrumentations
« L'attitude en concert (présentation, ...)
« Un bilan collectif oral entre le groupe et moi-méme

o Critéres du bilan :

= Avez-vous appris des éléments ? Si oui lesquelf@rg
pourquoi ?

= La place de chacun au sein du groupe : avis phetisia
soumettre ?

= Le concert : votre place au sein des autres foomsti
d'étudiants, votre rapport au public, votre bilanstre
prestation.

= Avez-vous assez d'éléments pour continuer sansiaios,
un méme répertoire ou un autre (c'est la démaréhérgle
qui m'intéresse) ?

= Pensez-vous assez armé pour mener une telle démarch
avec un autre groupe en tant que personne atierdjiun
projet ?

= Quels sont les points qui n'ont pas fonctionnés dan
projet ? Et pourquoi ?

* Quels sont les points qui ont fonctionnés ? Et goaoir?

La présentation finale :

La présentation aura lieu lors d'un concert dellestre de la faculté de Lyon 3, soit le mardi @1 aoit le
mardi 4 mai a 19h00 dans les deux cas (fin & 21h50)

La date définitive du concert sera fixée fin macsase de la programmation non définie sur ces dates.
J'ai affirmé une nette préférence pour le 4 mai.

Le concert se déroule devant principalement dedigits ainsi que leurs amis ou famille ; les étoutiau
Cefedem sont les bienvenus. La présentation seuaéaspar les étudiants qui seront introduits gahkf
d'orchestre Thierry Vaysse.

Le public sera évidement le public venant de liésté mais également les autres formations d'énislia
(faisant partie de I'orchestre de la faculté dern_gp

Je n'apparaitrai aucunement, sauf en tant queseggiset tiens a ce que le groupe ne soit pasrniése
comme « projet pédagogique » mais comme un group&itué pour jouer ce répertoire. Je ne tiensapas
étre présenté.

51



Abstract :

Former les éléves pour qu'ils arrétent ? Proposquants, certes, mais plutdt point de départ d’une
réflexion sur I'école de musique par le biais ddélve. Mais qu’apprend ce dernier au sein de
I'école de musique ? De la musique justement ! Maigst ce que « musique » au sein des cursus
des écoles francaises ? Une éducation générale,mesi-ce pas le propre de I'école républicaine ?
Un savoir centré sur une finalité, ou une pluradigécompétences ? A quoi sert I'école de musique
si on arréte d'y aller, ou que I'on arréte de ppa¢r ? Quel métier pour I'enseignant ? Quelle

mission pour I'école de musique ?

Mots clés :
Arrét — Ecole de musique — Musique — Meétier/Pratess— Apprentissages — Professions

impossibles
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